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CONFRUNTARI 
INTER- 
NATIONALE 


Paris 


Pictorul clujean lon Sima a des- 
chis, intre 25 octombrie si 7 no- 
iembrie, o expozitie la galeriile 
pariziene Ror Volmar. Expozitia a 
cuprins 40 de uleiuri, printre care 
au figurat imagini clujene (Biserica 
sf. Mihai, Stradd din Cluj etc.), 
peisaje din seria anotimpurilor 
(Primăvară timpurie. Zi de iarnă, 
Culori de toamnă etc.), flori şi por- 
trete, 


Galeriile pariziene Raymonde 
Duncan au găzduit în luna octom- 
brie o expoziție cu peisaje marine 
de Dimitrie Stiubei. Artistul a 
prezentat 14 picturi în acuarelă și 
6 uleiuri. Cu două dintre uleiurile 
expuse, Solitar şi Timpul velelor, 
pictorul a fost invitat să participe 
la expoziţia anuală de la Royal 
Society of Marine Artists din Londra. 
Tot la galeriile! Raymonde Duncan 
a fost deschisă în cursul lunii no- 
iembrie o expoziție a pictorului 
lon Pană. Artistul a prezentat 21 
lucrări de pictură în ulei și 4 desene. 


Milano 


După ce a participat la ediția 
din 1968 a expoziției internatio- 
nale de sculptură în aer liber de la 
Legnano, sculptorul Peter Balogh 
a fost Invitat să expună, anul 
acesta, la Galleria Pagani din Milano. 
Expoziţia, care a cuprins 16 lucrări 
= sculpturi în bronz, teracotă, 
lemn etc, — a fost deschisă între 
16 septembrie și 16 octombrie. 
Primită cu Interes — șase lucrări 
au fost achiziționate — expoziția 
s-a bucurat de favorabile comen- 


tarii în presa milaneză, « La Gale- 
ria Pagani — scrie Pino Zanchi în 
II Giornale di Pavia — sculptorul 
român Peter Balogh prezintă un 
grup de lucrări de o excepţională 
putere plastică, modelate cu o fan- 
tezie de mare maestru... Pentru 
a exprima grafic esența sculpturii 
sale, aș spune că este vorba aproa- 
pe de note muzicale materializate 
care, toate la un loc, alcătuiesc o 
simfonie calmă compusă din vibra- 
tii: Balogh transforma materia, fie 
ea bronz, alamă, oţel, aluminiu, în 
ceva «al său », asemenea ginduri- 
lor ce pornesc din marea cîmpie a 
imaginaţiei ». Cronicarul ziarului 
L'Espresso spune, printre altele: 
« Titlurile Cantata umană, Geneza, 
Unde ?, Transhumanta, Íntilnire sint 
deosebit de edificatoare pentru 
spiritul umanist cu care au fost 


concepute. » 


Academia internationald de litere, 
artd si culturd « Tommaso Campa- 
nella » din Roma a cooptat recent 
pe artista Hortensia Masichievicl 
în calitate de membră « honoris 
causa », Consiliul de direcție al 
Academiei i-a acordat, cu acest pri- 
lej, Medalia de argint pentru « înal- 
te merite în domeniul artel », O 
prezentare a artistel (cu date pri- 
vind viaga și opera, reproduceri 
fotografice după lucrări de gravură 
etc.) va apărea în volumul Tra. 
guardi dell'Arte. ‘70, pregătit de 
Casa de editurd «Lo Faro ». 


Raspunzind invitatiei domnului 
Lyall Watson, artista decoratoare 
Mireille Simboteanu a deschis, la 
24 noiembrie, o expozitie la Wood- 
stock Gallery din Londra. Expozitia 
a cuprins 115 lucrári de arta deco- 
rativa: figurine, papusi, piese ins- 
pirate din datinile populare, calen- 
dare, panouri ornamentale. (in 
fotografie: păpuşă folclorică). 


Între 16 octombrie şi 14 noiem- 
brie, la Guggenheim Gallery din 
Londra a fost prezentată, sub titlul 
Romanian Paintings and Sculpture, o 
expoziţie de grup, cuprinzind 27 
lucrări de pictură şi 7 sculpturi. Au 
expus: N. Barcan, |. Cärämidar, 
l. Chişu, L. Dumitraşcu, D. Gavri- 
lean, K. F. Handel, C. llea, N. lor- 
ga, G. Leonard, E. Modilcă, |. Nea- 
goe şi K. Teutsch. 


Galeria Triade din Torino şi-a 
Inaugurat sezonul de toamnă, în 
luna octombrie, cu expoziția picto- 
rilor Virgil Ghinea, Mihai Rusu 
3l lon Stendi, Expoziţia a cuprins 
24 lucrări, 


Koln 


Galeria Gmurzynska din Kóln a 
gazduit, in perioada 20 iunie — 24 
iulie, o expoziție a ceramistului 
Constantin Bulat. Artistul a pre- 
zentat 25 lucrări executate în 
teracotă şi în ceramică smălțuită. 


Organizată succesiv la Stuttgart 
(Kunsthaus Fischinger ), Dahllomech 
(Gebunder Busch), si München 
(Berufsverband Bildender Künstler), 
expozitia Ottilia Grosu si Ladislau 
Schwartz a fost prezentatá intre 3 
septembrie si 3 octombrie la Gale- 
rie Matthias din Kóln si primitä cu 
interes de presa germani. 


Tel-Aviv 


Galeriile de arta Damian Foyer 
din Tel-Aviv au gázduit in luna sep- 
tembrie o expozitie cu lucrári de 
Tia Peltz. Artista a prezentat 70 
de lucrári — desene si pictura in 
ulei si tempera (imagini din ciclu- 
rile « Viaţa copiilor », « Viata 
circului », etc.). 


Edinburgh 


Cu prilejul Festivalului internatio- 
nal de teatru si muzică de la Edin- 
burgh (august-septembrie 1969), 
The Richard Demarco Gallery a 
gázduit o serie de expozitil de 
artá moderná, Au expus scotlenli 
William Scott, James Howie si 
Rory McEven, englezul William 
Crozier, spaniolul Yago Pericot sl 
ictorii români Horia Bernea si 
aul Neagu, Presa scoțiană si 
englezá consemneazá si comenteazä 
cu interes expoziţiile (Times, Art 
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Review, The Guardian-Manchester, 
New Edinburgh Weekly, Evening 
News $.a.), de o atenţie deosebită 
bucurindu-se « obiectele » lui Paul 
Neagu care constituie, după cum 
spune cronicarul ziarului Daly 
Telegraph «o ilustrare pozitivă a 
extinderii actuale a frontierelor 
artei ». 

În luna septembrie, Paul Neagu 
a participat, tot la Edinburgh, la 
una din expoziţiile colective des- 
chise sub auspiciile lui British Coun- 
cil, unde a prezentat o serie de 
desene, comentate favorabil în 
The Scotsman. 


* S.A. 


Bordighera 


mm 6 Salone 
internazionale 
dell'umorismo 


La Bordighera (Italia) s-a desfa- 
surat in lunile iulie-august, a 
XXII-a ediție a Salonului internatio- 
nal de umor, la care au participat 
artisti din 32 tári. Salonul a cuprins 
patru sectiuni, la trei dintre acestea 
fiind reprezentată si caricatura 
românească: Constantin Cazacu 
(secțiunea Trofeo Palma d’Oro ]h 
Cik Damadian (sectiunea Tema 
fisso), si Anton Avram, lon Davi- 
descu, Fred Ghenädescu, Mihai 
Grosu, Adrian Lucaci, Dumitru 
Negrea, Albert Poch si Eugen 
Taru (sectiunea Salone Umorismo Jo 


Moscova 


Cu prilejul celei de-a XX-a 
aniversări a Miscdrii Internaționale 


a Partizanilor Păcii, s-a deschis la 
Moscova, la 25 nolembrie, Expo- 
zitia « Artiştii satirei în lupta pentru 
pace », organizată sub auspiciile 
Comitetului Sovietic pentru Apä- 
rarea Păcii, Ministerului Culturii, 
Uniunii Ziariştilor si ale Uniunii 
Artiştilor Plastici din U.R.S.S. Din 
țara noastră au participat la această 
manifestare, cu lucrări realizate în 
cursul anului 1969, artiştii: Gheor- 
ghe Chiriac, Nicolae Claudiu, Nell 
Cobar, lon Davidescu, Mihai Gro- 
su, Dorin lormeanu, Adrian Lucaci, 
Dumitru Negrea, Corneliu Nico- 
lae, Mihai Pânzaru, Albert Poch, 
Valentin Popa, lon Popescu Gopo, 
Neagu Rădulescu, Eugen Taru si 
Valentin Vasiliu, 


Stuttgart 


Raspunzind invitației directo- 
rului Institutului pentru relațiile cu 
străinătatea din Stuttgart, dr. Mi- 
chael Rehs, intre 3 si 30 noiembrie, 
Hortensia Masichievici a deschis, 
la galeria institutului, o expozitie 
de gravură, cuprinzind 30 de 
lucrări realizate in acvaforte si 
acvatinta. Unele dintre lucrări au 
figurat, de asemenea, la expoziția 
deschisă de artistă în primăvară la 
Ludwigsburg si comentată cu inte- 
res de presa germani (Ludwigs- 
bürger Zeitung, Stuttgarter. Nach- 
richten etc.). 


M.V 


CADRAN 


„GUERNICA“ LA MADRID? 


Se stie cà Guernica este o pictură care evocă 
bombardarea orașului cu același nume, în timpul 
războiului civil, în 1937. Dincolo de semnificația 
ei imediată, opera a marcat definitiv poziția picto- 
rului fata de acest război fratricid si urmările lui. 
Capodopera, al cărei dramatism e puternic relie- 
fat doar prin folosirea albului și negrului, fusese 
încredințată spre păstrare, de către Picasso 
Muzeului de artă modernă din New York, unde i 
s-a rezervat în exclusivitate o sală cu tempera- 
tură constantă. În plus, muzeul posedă o însem- 
nată colecție de studii elaborate pentru Guer- 
nica. 

Evident, e de prisos să precizăm că america- 
nilor, cărora le fusese dată în “păstrare, nu le 
suride deloc ideea de-a se despărţi de această 


RESTAURĂRI 


De curînd s-au încheiat lucrările de restaurare 
a bisericii monolit Saint-Jean d'Aubeterre-sur 
Dronne (Charente) — eșalonate pe o perioadă 
de doisprezece ani. Acest vechi monument este 
socotit a fi cel mai interesant dintre cele patru 
biserici monolit existente pe teritoriul Franței, 
În întregime subterană, biserica a fost săpată în 
lotul în care primii creştini din Aquitania isi ame- 
najaseră locasul de cult, Excepyionalä prin in&l- 
țimea bolților — 19 metri, prin dimensiunile 
naosului și frumusețea galeriilor care conduceau 
la castelul feudal, biserica a fost construltă în 
secolul XII, 


operă. Chiar și cu prilejul marii retrospective 
de la Grand Palais, au preferat să evite călătoria, 
pretextind fragilitatea pinzei. 

De citiva ani, Madridul încearcă să-și recupe- 
reze « copiii minune », sfisiati de contradictia 
dintre opozitia lor fata de regim si dragostea de 
tara. Miró a « ingaduit » sa se organizeze la Bar- 
celona un muzeu ce-i poarta numele, cáruia i-a 
daruit patruzeci din operele sale, dar in ultima 
clipă n-a mai vrut să asiste la inaugurarea oficială. 
Picasso n-a făcut nici o donație. Autorităţile din 
Madrid ar intenţiona ca Guernica să fie încredinţată 
Muzeului de artă spaniolă contemporană a cărui 
construcție va fi terminată în 1970 la Madrid. 
După opinia directorului artelor frumoase, guver- 
nul spaniol n-ar avea nici o obiectie ca Guernica 
să ocupe locul central în acest muzeu. Totuși, 
s-a precizat că dorința unanimă a autorităţilor 
din Madrid ar fi ca Guernica să vină în Spania cu 
consimtamintul lui Picasso, precum si că aceleași 
autorități « nu intenționează în nici un caz să 
conteste juridic proprietatea asupra acestei 
capodopere ». Picasso nu a întîrziat să-și pre- 
cizeze poziția, făcînd cunoscut, prin avocatul 
său, că Guernica este proprietatea Republicii 
Spaniole și nu va fi în nici un caz remisă 
actualelor autorități de la Madrid. Ea va ră- 
mîne în păstrarea Muzeului de artă modernă 
din New York. 


ARHEOLOGIE 


Pînă în luna decembrie, la Saint Germain-en- 
Laye, Muzeul national de antichități al Franţei a 
oferit vizitatorilor sii 150 de piese originale apar- 
tinind celei mai îndepărtate preistorii autohtone 
a ținutului Périgord : 30,000—10,000 î.e.n, Alcă- 
tuitá aproape numai din sculpturi, expoziția e 
unanim salutată ca un eveniment, Teme princi- 
pale: animalul și femela. Printre lucrările apre- 
clate drept deosebit de valoroase, figurează La 
Dame à la capuche de Brassempouy, misterioasă 
capodoperă, — ca și cugetătorul nostru de la 
Hamangia, 


EXPOZIȚII, CONGRESE 


Cu prilejul 
F.I.D.E.M. (Federaţia internaţională a medaliei), 
ale cărui lucrări s-au desfășurat în luna octom- 
brie la Praga, au fost deschise, în perioada octom- 
brie-noiembrie, a XIll-a Expoziţie internaţională 
F.I.D.E.M. si Expoziţia medaliei cehe şi slovace, 
Prima a cuprins peste 1200 piese din 25 de tari, 
realizate de un număr de 454 artişti. Cea mai 


Congresului international — al 


mare parte a exponatelor au ilustrat arta medaliei 
în Europa. Au fost prezentate, de asemenea, 
medalii din Statele-Unite, Australia, Noua Zee- 
landă și Japonia. A doua expoziţie a cuprins 
1146 piese cehe, boeme, slovace realizate de-a 
lungul a peste patru secole (1508—1968). Între 
21 noiembrie şi 1 lanuarie 1970, ambele expoziţii 


sînt prezentate la Bratislava. 


Drept « o panoramă a artelor plastice contem- 


porane » este caracterizată (de către Daniel 
Grojnowski, în Les Lettres Francaises) expoziția 
Artă fără frontiere, deschisă în noiembrie la Paris, 
u prilejul celei de-a XX-a aniversări a M.R.A.P. 


Mişcarea pentru pace și împotriva rasismului si 


i antisemitismului). Ea reuneste artisti al cäror 


singur tel este — dupa párerea comentatorului — 
de a atinge « universalul ». Printre expozanti se 
emarca englezul Hayter si chilianul Matta, alä- 
uri de care figureaza o serie de artisti tineri: 
algerianul . Issiakhem, vietnamezul Ba Dang, 
americanul Paul Beugé, sud-africanul Sekoto, 
ira Niesenholtz din Israel si Cueco, Dutertre 


si Rennert din Franta. 


O colectie de 60 de desene de Toulouse-Lau- 
trec, necunoscute publicului, a fost expusä recent 
in salile Muzeului Toulouse-Lautrec din Albi. Cea 
mai mare parte dintre ele datează din anii 1879 — 
1883 si anunţă — după cum afirmă J. Devoisins 
(Gozette des beaux-arts) — prin seriozitatea si 
calitatea executiilor, pe autorul capodoperelor 


de mal tîrziu. 


COLECTII, ACHIZITII 


Oraşul Hanovra a primit recent, prin donația 
Bernhard Sprengel, o importantă colecție de 
350 lucrări de artă modernă. Printre acestea se 


numără 40 tablouri de Paul Klee și citeva remar- 
cabile lucrări semnate de Picasso, Laurens, Léger, 
Beckmann, Nolde, 


tret. Către 1857. Ulei pe pinzi. Bucuresti, 


tionalà. 


e la pictura de icoane la cea laicd, Grigorescu 
picturii academiste. Ceea ce îl deosebeşte, însă, 
| de Aman si predecesorii sii, in ciuda 
este senzaţia de viaţă manifestată chiar in con- 


d oare 


PICTURA 
ROMÂNEASCĂ 

ÎN PERSPECTIVĂ 
EUROPEANĂ (V) 


VASILE VARGA 


Autorii monografiei în două volume apărute în 1961! consideră 
pictura lui Grigorescu de la Agapia ca fiind de tendință neo-clasică. 
Dacă înțelegem prin aceasta moşternirea lui David, înseamnă câ am 
avea de-a face cu academismul de tendință cel mult plastică, dacă nu 
lineară (pentru a folosi o distincție mai veche), și nu cu academismul 
de tendință picturală, care se revendică de la Rembrandt si Titian. Dar 
dacă privim icoana Maicii Domnului (de fapt, o Madonă cu Pruncul), 
pictată cînd Grigorescu avea 20—23 de ani, sîntem împinși cu gindul 
mai curînd spre picturalul luminist al lui Correggio, decît spre plasticis- 
mul sec al lui David. 


Rolul îndeplinit de pictura lui Grigorescu — chiar cea anterioară 
plecării artistului în Franţa — se leagă însă de o altă tendință, specifică 
veacului al XIX-lea si manifestă în pictura lui Corot, în a cărui operă 
putem surprinde adesea un nou «fior de viata». Această tendință e 
prefigurată de peisajul olandez, de pictura engleză (chiar la un Gains- 
borough apare un anumit freamăt desmortitor, ca să nu mai vorbim 
de peisagiștii englezi ai secolului al XIX-lea) şi, în măsuri diferite, 
de pictorii de la Barbizon. 

Spuneam că, în pictura românească din secolul al XIX-lea, feno- 
menul Grigorescu a fost asemănător fenomenului Corot din pictura 
franceză. Si, lucru uimitor, este singurul caz in pictura europeană cind 
se atinge o vigoare şi un nivel apropiat de calităţile artistice ale maestru- 
lui francez. Nici mai batrinul Adolf Menzel, nici mai tinărul Max 
Libermann — în Germania, nici Antonio Fontanesi — în Italia, nici 
Levitan — in Rusia, nici chiar in Franta Jongkind si Boudin, nu ajung 
la acuitatea, intensitatea si puritatea, mai bine zis la prospetimea acelei 
sensibilitäti parcă reinnoite ce ne intimpina in opera lui Corot si în 
cea a lui Grigorescu. 

Nu numai sentimentul copleşitor al unei naturi posedind o frumusețe 
vitală şi o forță purificatoare, repnratoare, stăpineşte pictura acestor 
doi artişti. Odată cu acest sentiment copleşitor este captată pe pinză 
şi transmisă în stare nudă — sau, dacă preferăm, purificată — viata 
intimă şi secretă a naturii însăşi, nu reprodusă prin vulgare mijloace 
de mimetism exterior si de trucaj tehnic, ci reelaborată pe pinzA, printr- 
un fel de alchimie în care suflet, temperament, ochi şi mină conspiră 
la o nouă geneză optică, de ordin artistic. O compoziţie sau un peisaj 
de Poussin era ceva în afară de timp, o pură abstracție figurală, desti- 
nati intelectului, Cel mai mic peisaj de Corot sau de Grigorescu incor- 
porează o intensă senzație de viaţă, nu în stare brută, ci pură, purifi- 
cată, de o Ingenultate paradisiacă ce sugerează starea de dinaintea 
tragicel sfişieri dintre spirit şi materie, starea de unitate originară genuinà ; 
privitorul are senzaţia că atunci, pentru prima oară, i se dăruieşte ve- 
derea, Din timpul oprit al picturii clasice, privitorul pătrunde într-un 
timp activ, Într-un spaţiu temporal în mişcare, Aceşti copaci se vor 
veşteji, aceste chipuri tinere vor îmbătrini si vor muri, acest cer senin 
se va intuneca de nouri, Si pare cu totul neverosimil faptul că ele con- 


! QG. Oprescu în colaborare cu Remus Niculescu, N. Grigorescu, vol. 1—11, Bucureşti 
1961 — 1902, Nota Rolacţieii Volumul IL este în curs de reeditare (G. Oprescu, N. Grigo 
rescu. Maturitatea și ultimil an. Volumul 1, revăzut gi lang adăugit, va apare ulterior 
(Remus Niculeseu, Tinereţea lul N. Grigorescu). Prin lucrările sale apărute începînd din 
1956, Remus Niculescu a adus o contribuție însemnat la interpretarea critică, în spirit 


modern, à operel lui N. Grigoresou 


oo 


Maica Domnului, 1858— 1861. Ulei 
pe lemn. Icoană împărătească de 
la Mănăstirea Agapia. 

Aceasti imagine, cu toată compoziția ei 
tradițională şi cu toată semnificația ei conven- 
ald, este” reprezentarea unei füpturi cu o 
ientitate psihologică particulară. 


Unirea Principatelor. 1863 — 1864. 
Ulei pe pinza. Bucuresti, Galeria Na- 
tionalà, 


La 1864, Grigorescu înclină spre o libertate a 
care îl alătură celor mai înaintate ten- 
le timpului. Masele de substanță plas 
asternute pe pinrä cu o libertate care depa- 
$ transcrierea academicá a formei si se 
inscrie, de pe acum, intr-o perspec: 
ce va conduce în sec. XX la autonorm 


plastic in arta picturii. 


à estetică 
semnului 


Maternitate. 1867. Ulei pe pinzà. 
Bucuresti, Muzeul Zambaccian. 


Un punct de altirudine maximă la care s-a 
Putut rídica arta reprezentării realităţii prin 


intermediul senzatiej (sau arta expresiei senzatiei) 
Viziunea e de clar-obscur traditio dar in 
tehnică apar toate valenţele caracteristice pic- 


turií de plin aer ale sec, XIX. O dovadă vie că 


© viziune oricit de învechită poate fi reinsuflețită 


prin simtire 


Autoportret. 1880. Ulei pe pinza, 
Bucuresti; Muzeul Zambaccian. 


Intre acesta și primul său autoportret 
de la 19 ani nu găsim nici o diferență 
de viziune artistică. Ca Si cum i-ar fi fost 
programate limitele şi libertärile, Grigorescu 
este acelasi in acest tablou ca si in celälalt: 
doar fiorul senzaţiei, pe care acolo îl gäsim 
abia sub formă de undă, aici ne apare în toată 
plenitudinea. lar acele libertăţi de scriitură 


plartică ce se anunțau jn lucrări ca Unirea 
Principatelor ajung aici, si ele, la o libertate 
deplina, 


Peisaj de la Posada. Către 1896. Ulei pe pinza. Bucureşti. Muzeul Zam- 
baccian. 


Expresia senzatiei prin intermediul luminii, astfel tinde să se definească problematica 
formală a picturii luj Grigorescu, În datele acestela, culoarea este un factor secundar si 
nu are nici o veleitate de autonomie formală. Totuşi, Grigorescu rămîne un colorist prin 
simţul armoniei și al calității sonice a culorii, capabile sa exprime, fie si in surdină, cele 
mai fine și fugitive emoții, 


Răspintie de stradă la Vitré. 1867. Ulei 
Bucureşti, Galeria Naţională. 
Genul acesta de motive vine de la Corot si 
va merge pini la Pissarro si Utrillo. 

face insà ca acest tablou si reprez 


formale in care 
si care tinde către 


rigorescu isi captea 
© autonomie. 


tinuă să se afle, neschimbate, in fata noastră. În realitate, acolo timpul 
curge, lucrurile se mișcă, respiră, există nu într-o ambianta de condiţii 
fizice, ci într-un mediu spiritual. lată ce ne face să vedem în pictura 
lui Corot şi în cea a lui Grigorescu un moment crucial de echilibru al 
acestei estetici: faptul că la ei senzaţia e scăldată de sentiment, nim- 
bată de spiritualitate. Un singur pas, şi acest echilibru dificil şi rar s-ar 
nărui, pictura intrind din nou în pietrificarea din care a ieşit într-un 
moment de har. Pas pe care a avut imprudenta să-l facă spiritul ambi- 
tios si extremist al lui Courbet, în direcţia unei naturi siluite, creind 
în chip anacronic o paranteză pre-corot-iană în cuprinsul unei desfăşu- 
rari ce începe cu Corot si se încheie cu impresioniştii. Interesant este 
faptul că evoluţia viziunii manifestate în pictura lui Corot este continuată 
nu de artiștii de la Barbizon — cum îndeobște este admis — ci, printre 
alţii, de Pissarro, — prin primele sale lucrări (Le bac, de exemplu, de 
la Jeu de Paume), iar la noi de opera lui Grigorescu, înainte de a creşte 
şi a se maturiza în pictura lui Manet si a altor impresionisti incipienti. 
Grigorescu ar constitui, aşadar, un punct de legătură între Corot şi ceea 
ce începuse a se înfăptui în acel moment sub denumirea, apărută mai 
tîrziu, de Impresionism. 

Dar să convenim, mai întîi, ce anume înțelegem prin « impresio- 
nism ». Natura acestui termen comportă două sensuri: unul — cu ca- 
racter limitat istoriceşte la o anumită arie şi la o anumită perioadă — 
tine de citeva trăsături distinctive de ordin vizual şi tehnic (convertirea 
valorilor. prin culoare, diviziunea tonului si minuirea contrastului simul- 


Pescăriţă la Grandville. După 1881. Ulei pe pinzä. Bucureşti, Colecţia 
Elena și dr. J. Dona. 


Ordonarea mijloacelor formale ín vederea captării celor mal ascunse efluvii de viaţă face 
din tablou o capodoperă a acestei direcţii de expresie plastică. 


tan); celălalt — cu caracter mai amplu — se raportează, în special, 
la începuturile impresionismului, anume la caracterul de schiţă, de im- 
presie « nefinisată » al noii viziuni. Pentru tipul tradițional de repre- 
zentare, finisarea era obligatorie în vederea reconstituirii corecte, 
tridimensionale, a formei. Abaterea de la acest canon a fost cel dintii 
lucru ce i s-a imputat lui Manet și renunțarea completă la aplicarea 
lui congtiincioasá a fost stigmatizatä de contemporani cu epitetul de 
« impresionism », epitet ce şi-a pierdut cu timpul sensul iniţial pejorativ, 
pentru a şi-l recígtiga — se pare — de un timp încoace, din motive 
opuse. Faţă de concepţia picturii tradiţionale, în care obiectul era 
complet reprezentat, deplin constituit, ca un « dublu», generația lui 
Monet introduce abreviatia, sugestia evocatoare. 

Capacitatea de a evoca in chip sugestiv, prin citeva trásáturi sumare 
ce «tălmăcesc » şi rezumă forma, in loc să o inventarieze in toate 
detaliile, tine de o structură imaginativă și temperamentală căreia acest 
mod de exprimare plastică îi este nu numai suficient, dar gi inerent. 
Rembrandt, Delacroix, Corot, Manet, Toulouse-Lautrec, Monet, 
Sisley si Van Gogh l-au folosit in forme si mäsuri diferite; Pissarro, 
Cézanne si Gaugin l-au practicat gi ei uneori, dar într-o mică măsură 
şi numai ca pe o poziţie estetică deliberată, sub învelişul căreia transpărea 
natura lor reflexivă şi metodică. Grigorescu, în schimb, a fost inzestrat 
de natură cu o mare spontaneitate. Încă de la Agapia se observă că 
îi sînt proprii abrevierile şi nu meticuloasa descriere a formei. lar cind 
se va simţi încurajat de exemplul unor maestri unanim consacraţi, 
se va lăsa în voia felului său natural de a fi. Aşa incit nu credem că 
gresim considerîndu-l pe Grigorescu — cu toată tehnica lui « valoris- 
tá » — drept un reprezentant al curentului impresionist, atit prin senti- 
ment, cît şi prin modul de exprimare abreviată a impresiei; 
sionist al luminii, dacă nu al culorii. 

Cum bine avea să demonstreze Seurat — nu multi ani mai tirziu — 
tehnica divizionistă nu definea impresionismul ca atitudine în fata 
naturii, ci doar în fata şevaletului. Măsura în care a aplicat-o Monet 
si colegii săi reprezenta o poziţie estetică personală față de pictură, 
(faptul că această atitudine s-a extins nu schimbă cu nimic fondul 
problemei.) Tehnica contrastului simultan — sau orice altă tehnică - 
poate sluji tot atit de bine reprezentării naturii, ca şi negării acesteia, 
Chiar şi impresionismul francez — nu mai vorbim de cel german sau 
italian, de pildă — a fost numai parţial divizionist (Manet şi Degas n-au 
fost niciodată), sl, deci, nu existența acestei tehnici, ci exprimarea 
plastică abreviată, lapidară şi viziunea luministă reprezintă criterii 
sigure de identificare a fenomenului impresionist. 

Independent, aşadar, de tehnica sa ne-divizionistă, prin felul său de 
a evoca forma, în loc de a o construi, şi independent de preferințele 
sale cromatice, Grigorescu ni se pare un impresionist, foarte apropiat 
de un Monet sau de un Sisley, de pildă, dar mai putin de un Pissarro. 
Impresioniştii realizează un echilibru între lumină şi culoare, în timp 
ce Grigorescu — în felul lui Corot — înclină în favoarea luminii, sacri- 
ficind acesteia muzicalitatea optică a armoniei cromatice. Reprezentarea 
umbrelor și luminii prin valori quasi-egale (în realitate, la impreslonisti 
n-au fost niciodată într-adevăr egale, aceasta o vor face abia favvil, 
T Eee Wigan osu) a altă gocactonatics » de astă dată de viziu- 
puţin evident, mal putin cures es SS: P ARE acr 
filtra e că ae programatic, SI la el întrepătrunderea contra- 

ce în zonele de umbră si de lumină — adică gradarea 


luminii în planul luminat şi diferențierea umbrei în planul de umbră — 
se va face cu valori de nuanțe re 
să devină sistematic, 


un impre- 


ci şi calde, fără însă ca acest procedeu 


Daca il considerim pe Corot drept un pre-impresionist, iar pe Grigo- 
rescu drept un impresionist — in felul siu — este pentru ca, de la ince- 
putul pini la sfirgitul activitátii lui, Corot — chiar in cele mai libere 
lucrári ale sale — nu este nici pe departe asa de spontan si de lapidar 
cum este Grigorescu in operele cele mai caracteristice si mai personale. 
Gradul lui de libertate formalá — acea libertate pe care si-o ia in vederea 
captärii formei intr-un sistem de semne care si tráiascá nu numai ca 
agenți anonimi, ci prin capacitatea lor de a se integra ín structuri rit- 
mice cu functii expresive, independente de aceea a naturii reprezen- 
tate — e foarte mare pentru timpul acela. Credem, aşadar, cá nu exa- 
geram atunci cind íi atribuim presimfirea unor posibilitati expresive 
ale mijloacelor formale atit de curente azi, a cáror utilizare o va relua 
Luchian o generatie mai tirziu — de asta data in planul culorii — pástrind 
însă si el acelaşi echilibru între coordonatele sale interioare şi priveliştea 
lumii, între coerenţa semnelor lumii şi aceea a mijloacelor formale in- 
ventate de el pentru a o interpreta. În secolul al XIX-lea doar Seurat 
şi Van Gogh (si, într-o oarecare măsură, Toulouse-Lautrec si Cézanne), 
vor da petei de culoare — sau liniei — o functie expresivá atit de inde- 
pendentă în tablou, cum a dat Grigorescu în cadrul viziunii sale luministe. 

Ceea ce ni se pare esenţial este un lucru care — după părerea noa- 
stra — nu a fost suficient luat în considerare nici măcar la noi, şi anume 
că mesajul artistic al lui Grigorescu rămîne independent de contactul 
direct cu arta franceză, călătoriile sale în Franţa înlesnind doar dezvol- 
tarea mijloacelor de materializare a unei viziuni ai cărei germeni îi 
deținea incipient. Nerecunoaşterea acestui fapt, precum şi a valorii 
sale în cuprinsul impresionismului european — înțeles pe un plan mai 
larg, aşa cum am încercat să schifám mai sus — se datorează, poate, 
şi faptului că, trăind şi lucrînd izolat, într-o vreme cînd începea să apară 
acel spirit de comunitate al pictorilor francezi, în pofida deselor lui 
călătorii şi chiar a participării la unele Saloane oficiale, Grigorescu 
a ajuns o celebritate în tara, dar a rămas aproape necunoscut în stră- 
inátate. 

Daca rásunetul artei lui Grigorescu — si, odată cu el, si al picturii 
románesti — a avut de suferit de pe urma acestei timiditäfi, lesne expli- 
cabile la epoca respectivá, faptul a ayut, credem, $i un aspect pozitiv. 
Existá in pictura lui Grigorescu un anumit coeficient de independentá 
estetică și tehnică ce-i defineste personalitatea. Această independență 
de loc spectaculoasă — umbrită atît de strălucirea impresionismului, 
cit gi de entuziasmul sau indignarea suscitatá de apariția acestuia — 
constituie dovada unei acute conștiințe a legitimitátii propriei concepții 
artistice. L-a trebuit, credem, o anumită forţă interioară pentru a rezista 
ispitei de a adopta și el viziunea cromatică și tehnica divizionistă, care 
Lar fi putut așeza, cu titlu egal, alături de un Sisley, de pildă, cu atît 
mai mult cu cît îi era firească și proprie aptitudinea exprimării abre- 
viate și spontane a formei, A trece prin Paris la doi-trei ani o dată, 
a picta în Bretania și la Paris și a-și păstra caracteristicile artel sale, 
chiar atunci cînd tratează aceeași temă cu Monet de pildă (Femeie la 
malul mării, Muzeul de artă din București), este, după noi, o dovadă 
de tărie şi nu de mărginire estetică, cum ar putea părea, Însuși faptul 
că a fost atras de o asemenea temă dovedeşte că nu ignora noua orlen- 
tare de la 1875 a picturii franceze, Dacă ne gindim ce se petrecea acolo 
între 1881— 1901, — perioadă in care au avut loc mai multe călătorii 
ale sale în Franţa —, cînd nu de la o generaţie la alta, ci de la o promoție 
la alta apăreau noi idel în artă, ne dăm seama că Grigorescu nu putea 
decit să-și continue drumul în limitele viziunii proprii, nicidecum să-și 
schimbe maniera cu fiecare idee nou apărută, Nici un artist autenic 
n-a făcut vreodată altfel, 


Între Grigorescu şi colegii săi de generaţie francezi mai intervine o 
cauză de diferențiere: toti aceşti pictori erau — ca structură sufletească — 
orăşeni, în timp ce Grigorescu, descinzînd din țărani, a rămas ataşat 
toată viaţa fondului său primar. Om al naturii, departe de speculaţiile 
intelectuale şi de spiritul de sistem al pictorilor francezi, el se apleacă 
asupra ei cu o căldură, o înţelegere, o dragoste şi o intimitate diferite 
de ale orăşeanului care se opreşte o clipă să contemple un aspect « pito- 
resc ». Peisajele lui Grigorescu sînt unice prin pătrunderea spiritului 
celui mai adînc al locului, prin sentimentul infinitátii spațiului, sentiment 
pe care numai comuniunea totală cu natura îl poate insufla unui pictor, 
şi pe care noi nu-l mai putem regăsi astăzi decit în vocabularul plastic 
şi în pictura lui Dimitrie Ghiaţă. 

Putem fi sau nu de acord cu gustul lui Grigorescu, cu concesiile 
făcute de el pitorescului anecdotic şi literaturii, cu minutia unor detalii 
contrastînd neplăcut cu desfăşurarea largă din restul pinzei, cu coloris- 
mul sau diluat intr-o epoca de evolutie cátre paroxismul culorii; nu-i 
putem ínsá nega cu nici un chip acestei picturi, nici chiar azi, dupa 
trecerea atitor ani si explozia atitor idei fertile, profunda autenticitate. 
Dupá cum celui care a creat-o nu i se poate nega — trecind peste superfi- 
cialele concesii fácute admiratorilor — deplina sinceritate fatà de el 
însuşi si de arta sa. Nici o dorinţă de epatare, nici o paradà de mijloace, 
nici o urmá de disimulare in aceastá pictură al cărei ritm frizează parcă 
prestidigitatia, prin uimitoarea siguranţă si rapiditate a declanşării şi 
consumării reflexului artistic. O continuă raportare la identitate lăun- 
trică, o reexaminare de sine cu fiecare tablou, i-au păstrat o admirabilă 
consecvență si pondere în această incredibilă desfăşurare de virtuozi- 
tate. Cit de plină de naturalefe, de har, e aceasta virtuozitate mozartiana, 
cit este ea de anonimá putem vedea comparind pinzele lui Grigorescu 
cu demonstrațiile de scrimă pe care le va face, in fata oglinzii, un 
Eustațiu Stoenescu, tírzielnicul său emul, desi nici pictura acestuia 
nu e lipsită de anumite calități. 

Un cuvînt încă despre filiatia temelor în pictura lui Grigorescu. 
Perioada formării sale la Paris ne aduce — suficient de distinct — ecoul 
Saloanelor oficiale pariziene de pe la 1860—80. În afară de marea com- 
poziţie — în care, alături de academismul oficial Pretentios, se puteau 
intilni şi numele unui Delacroix şi Courbet — grosul Prodctuiei era 
asigurat de epigonii neoclasicismului si ai romantismului, Precum si de 
adepții anecdotismului literar, derivat din micii maestri Olandezi si 
flamanzi, Desigur că genul nu salvează © operă, dar nici n-o ucide, 
şi acest anecdotism, dacă a generat nenumărate lucrări lipsite de valoare, 
n-a dăunat în nici un fel operei unui Daumier, pe care il putem considera 
drept un precursor al expresionismului, cu o subjacentá rembrandtiană 
destul de marcată (Amatorul de stampe, temă bazată tocmai pe anecdotă 
şi pe care o regăsim şi la Grigorescu). In opera acestuia din urmă întîlnim 
însă şi motivul ciobanului inchizind poarta ogrăzii, detaşindu-se în 
lumina unui apus de soare de filiatie Millet-Claude Lorrain; peisaje 
derivate din Corot cu minuscule figuri neoclasice travestite în nimfe, 
peisaje fără figuri în genul unul Daubigny, obsedat în aceeaşi măsură 
de Corot şi de Ruysdael; scene domestice cu amintiri din micii maeştri 
olandezo-flamanzi Şi altele animaliere, care, prin Troyon, urcă pînă la 
Snyders şi Teniers, 5 

Aceste teme, mereu reluate de-a lungul deceniilor de către naivii 
aspiranti la o glorie sigură, încăpute pe mîna altora, pot plictisi prin 
aerul lor desuet; la Grigorescu, niciodată. El le insuflă un tel de stranie 
viaţă nouă şi le salvează. O sensibilitate de o extremă acuitate, o delica- 
tefe, în acelaşi timp caldă şi viguroasă, un simț al elegantei formelor, 
atitudinilor gi mişcărilor în economia compoziţiei, o subtilitate în 
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Spălătorese la Vitré, Duph 1875, Ulei pe pinză, Bucureşti, Galeria Naţională, 


Abin Van Gogh, pe In 1887, va semnifica mal liber sublectul reprezentării devenit pretext 
servitutea datelor exterioare 


al nu numul ocnzle pentru o modalitate de expresie eliberată de 
stimulatoare, Orlgorescu rimine inlhuntrul acestora, prin atitudinea sa estetică, dar creativitatea 
)] poartă dincolo de limitele fidelității faţă de ordinea naturală, configurată prin datele senzatiel, 
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Ciobdnas. Către 1900. Ulei pe pinză. Topalu, Colecţia de artă Sevasta 
şi Dinu Vintilă 
Acest ciobánas se află la un pas de desfiinţarea « anecdotei » şi de reducerea impresiei la 
coordonatele ei generale de mediu, într-o viziune in care figuratia este sugerată printr-un sistem 
de semne sintetice generalizatoare în cadrul unui spaţiu bidimensional. Este poziția estetică 
extremă a lui Grigorescu, lucru neînțeles de unii istorici de artă, care au pus această atitu- 
dine pe seama slăbirii vederii şi a faptului că la virsta aceea, in loc să picteze «după natură», 
picta din memorie, aşa cum noua convenţie impresionistă ajunsese să o pretindă. 
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raporturile de tonuri, un inefabil al sugestiei sí, mai presus de toate, o 
spiritualitate exprimată in valori vitale, iată elementele de substanță 
ale artei lui Grigorescu, prin care acesta se leagă de Corot, pe de-o 
parte, de impresionişti, pe de alta. Dar acesta e şi pasul cel mare pe 
care pictura l-a înfăptuit în veacul al XIX-lea. Dincolo de concept, 
dincolo de sentiment, acum apare pentru prima dată în istoria picturii 
acea senzaţie a vieţii, ce nu poate fi găsită nici în pictura lui Courbet 
— mult mai tributară trecutului înecat în întunecimi muzeale — şi nici 
în aceea a grupului de la Barbizon — mai tînăr, dar cu un mesaj mai 
bătrîn, grup care suferă încă de minutia tehnică şi de conventionalismul 
primitiv al peisajului olandez, travestit sub straturi de verniuri înşelă- 
toare. Această senzație nu lipseşte însă niciodată din opera lui Corot, 
a lui Grigorescu şi a celor mai multi dintre impresionisti. 

Topind in sufletul sáu sugestii multiple — mai noi sau pierdute 
in negura traditiei — Grigorescu stie să rămînă in limitele unei viziuni 
autonome, care îl reprezintă atit pe el, cît şi comunitatea de simtire, 
de aspiratii si de destin din care face parte. Mai putin adinc, poate, 
dar mai viu si mai modern decit Corot, cu o jumátate de fata întoarsă 
spre trecut si cu cealaltá spre viitor, mai putin profetic decit impresio- 
nistii francezi, fárá a fi, insá, mai pufin modern — in felul lui — decit 
acestia, marcind fatá de academismul primitiv al picturii de sevalet 
din tara noastrá o rupturá de plasmá, el este, Printre cei mai dotati 
pictori ai Europei acelei vremi, unul din aceia care au trezit pictura din 
letargia academică de secole, insuflindu-i un spirit innoitor prin senzatia 
de viatá, personal şi inedit resimțită. Nu pur si simplu senzația optică de 
culoare — la care s-a referit ceva mai tirziu Cezanne — ci senzația com- 
plexă de activitate vitală a substanței lucrurilor, senzație revelabilă nu 
numai prin culoare şi formă — cum se făcuse pînă atunci — ci prin misterul 
luminii şi prin cel al materiei, ce îl va caracteriza pe un Ion Andreescu. 


| sin 


Conjuratia lui Claudius Civilis (1661) (de- 
taliu) — Muzeul Naţional din Stockholm 
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Peisaj cu ruine (1642 —43) — Gemäldegalerie, Kassel Binecuvintaren lui Iacob (1656) — Gemiildegalerie, Kassel 
e, Kas 


TRICENTENARUL REMBRANDT 


ETERNITATEA GENIULUI 


ION CARAION 


S-a näscut in acelasi an cu Corneille, dar cu sase ani mai tirziu 
decît Calderon de la Barca, si cu opt înainte de moartea lui El 
Greco, si cu zece ani aceea a lui Shakespeare sau Cervantes. 


A trait 63 de ani: 1606—1669. 


Bacon crea metoda experimentală (Galilei va fi unul din intemeie- 
torii ei) si teoria inducției; 

Huygens descoperea inelul lui Saturn $i emisese ipoteza ondulatiilor 
luminoase; 


din legile lui Kepler, Newton va distila principiul atracției universale 
şi odată cu Leibniz (care vedea ființele universului alcătuite din monade) 
descoperă bazele analizei matematice; 


Locke relega ideile înnăscute, aristotelismul (însă Giordano Bruno 
e cel ce moare pe rug pentru asta!) nu mai putin atacat de Gassendi 
ori Descartes, ultimul fundamentind geometria analiticá şi inaugurind 
cu Discursul Metodei ceea ce se va chema cartesianism; 

cu Spinoza, care o să ducă metoda carteziană la consecințe maxime, 
se născuse raționalismul religios; 


legile presiunii atmosferice descoperite de Torricelli fuseseră reluate 
de Pascal și tot el, prin calculul probabilităților, îşi sporea posteritatea; 

observarea forței elastice a vaporilor se datora lui Papin si va fi 
obiect de demonstratie; 


traiau sau traiesc Murillo, Moliére, Racine, Scaramouche, Lope 
de Vega, La Fontaine, Frans Hals, La Bruyére, Samuel Pepys, Rubens, 
Bossuet, Jordaens, Boileau etc. — si toti acestia sint contemporanii 
lui Rembrandt. 


Desigur, suferintele ce-i maciná biografia nu-s niste simple farduri, 
desi lui nu-i lipsea apetitul de a teatraliza si decora zápácitor. 


Si e adevárat cá dupa ce-si pierde prima nevastá, pe Saskia, e tirit 
in justitie de cimotiile ei; e adevárat cá dupá ce pe váduva de trimbitas 
Geertghe Dircksz o primeste sub acoperisul sáu, sá-i ingrijeascá de copil 
si dupa ce-i face portretul si-i dáruie si bijuterii, aceastá femeie care 
va naufragia dealtminteri in ospiciu caută ca prin șantaj să-l obtiná 
de sot; e adevárat apoi si cá rubedeniile ei il vor actiona abuziv in jude- 
catá; e deasemeni adevárat cá din pricina pictárii nudurilor Saskiei 
(Danae) si al táráncii Hendrickje (Betsabe la baie) indignárile stirnite 
nu-l incarcá tocmai de calm si desfátare; adevärat e si cá i se ineacá 
pe mare corábiile inchiriate cátre Indii in speranta de a se reface báneste; 
si este ín sfirsit adevărat cá mult credincioasei Hendrickje Stoffels 
Jagers — pe care Jean Cassou nu soväie s-o considere drept una din 
« sfintele umanităţii » — i se retrage de către consistoriul calvinist din 
Oude-Kerk, din cauza lui, dreptul la împărtăşanie. Dar ea pierde 
impácatá acest drept, numai pentru ca Rembrandt să nu şi-l piardă pe 
acela al gloriei şi la glorie. 


Sint adevărate toate cele spuse gi se consideră de la sine ştiut că 
intensitatea suferinței nu e întotdeauna în funcţie de cantităţile ori 
suprafețele pricinilor motoare. Un copil căruia i se strică o jucărie poate 
fi — la nivelul lumii lui de durere — tot asa de neconsolat ori chiar 
și mai nefericit ca și cutare Richard al Angliei ce-și oferea pe-un cal, 
regatul; ori ca și Napoleon, după campania din Rusia. Nu se suferă 
egal la lovituri egale, oamenii au sensibilitäfi variabile si artiştii probabil 
cu atît mai mult. 


Pe tema suferinței lui Rembrandt s-a vorbit şi s-a scris imens. Dar 
să nu se exagereze. Trebuiesc gi corelate realităţile. Fiindcă dincolo 
de vorbe, totuși Rembrandt n-a fost nici în exil ca Dante, nici în 
inchisoare ca Dostoiewski, nici excomunicat ca Spinoza, nici la palere 
şi vîndut piraţilor precum Cervantes, nici ars pe rug asemeni lui Gior- 
dano Bruno, nici în campanii, războaie sau revoluţii ca Descartes, 


Byron sau Petóffi, nici orb ca Milton, ori surd ca Beethoven. 

Ba dimpotrivă, i-au fost hărăzite o sănătate trupească și cerebrală 
zdravänä; a fost în stare să colectioneze opere de artă care de care mai 
curioase, din toate continentele lumii și de toate felurile; s-a bucurat 
de dragostea, fidelitatea, înţelegerea, acoladele sentimentale, atentiile, 
devotamentul statornic și admiraţia cîtorva femei, cîtorva prieteni, 
cîtorva copii. 


Și-a satisfăcut capricii, pasiuni, curiozităţi deși nu hazardate și 
devastatoare, totuși predispunind în el claviaturi divers armonizate 
ori chiar mici euforii, 


Conjuratia lui Claudius Civilis 


Bätrinü sezind (1654) — Ermitaj, Leningrad 
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n ———————— 


Autoportret (1652) — Kunsthistorischesmuseum, 
Viena 


Si din cînd in cînd ştia să fie egoist, crud, ciudat, chiar brutal, insá 
fără să abuzeze, din pricina poate a echilibrului sáu consubstantial, ce 
dá si specificitatea particularei lui personalitáti. 

Gustind plácerea, n-a impins-o pina la viciu si tinind la libertatea sa 
ori la dreptul de a rămîne indiferent dacă vrea — si a cam vrut! — fata 
de cite si mai cite, n-a mers pina la risc. 

Impedimentele, amäräciunile si ingerintele cárora il supune mai 
tîrziu viaţa nu-s, așadar, totalizind, de-a dreptul insuportabile; ele 
nu ating tragicul, cu toate că afectează şi vor fi împiedicat netezimea 
unor linii interioare, spațiul spontaneitatii creative, tulburind simultan 
o formă de boemă şi de reverie care-şi recomandaseră parcă să nu se 
reflecteze decît ele în ele. 

De jur împrejur erau războaie, cădeau şi se ridicau oraşe, state, case 
princiare, credințe şi apostazii. De jur împrejur era asaltată o lume cu 
angrenajele ei filozofice şi cu sumarele sale de racile. De jur împrejur 
se intra impetuos în prospetimea temeritatii şi a necunoscutului. Largiri 
de orizonturi ştiinţifice ingrijorau oficialităţile religioase şi politice. 
Se pregătea raţiunii o hegemonie carnavalescă, dotată să scalde în ironie, 
splendori si sînge veacuri anterioare, succesive veacuri de abuzuri, 
de cocleli, de zahariseală, ezitări şi miopie. Zorii Ştiinţei preludiau am- 
plitudinile viitoare. 

Rembrandt îşi vedea însă de uneltele lui, neperturbat, sub legile 
şi spațiul unor realităţi necontingente, dar care erau realitățile viitoare 
sau permanente si în orice caz — în concepția lui — acelea ale artei. 
Fiindcă prezentul adevăratei arte este viitorul. 

Olanda vremii sale instrumentează pe ambiţii mari, duelează pe 
mări, se imbogäfeste, pierde, tine la respect state puternice sau chiar 
cîştigă bătălii de o mai redusă ori de o mai apreciabilă importanță, 
face inspecția cîtorva continente şi — ca orice ţară in plină ascensiune, 
orgolioasa de strălucirea şi forţa ei — dă spectacole. Spectacole sociale, 
militare, artistice şi religioase. Burghezia se consolidează şi se şlefuieşte, 
gama sa de preocupări, interese, aspirații şi rafinamente a crescut, 
înflorirea artelor rezulta firesc dintr-o stare de fapt, orgoliul individual 
şi cel colectiv au să se conjuge emulativ, în lumina care scaldă spiritul 
şi fanteziile. (De altfel lumina se instituise dinastic împărăteasă a duratei 
aceleia şi ea va face din mai tot secolul al XVII-lea olandez o tombolă 
de satisfacţii și împliniri majore). 

Lui Rembrandt i-au lipsit veleitätile, satisfactiile, epica, fastul, 
aristocratismul, ambasadele, protectorii, abilitatea, opulenta, castelele, 
avintul, debordárile şi mai ales continuitatea de noroc a lui Rubens, 
care a avut la vremea sa cea mai somptuoasă locuinţă din Anvers, cel 
mai de invidiat destin şi despre care Elie Faure de pildă — asezindu-l 


fereastră — Staatliches 
Museum, 


Hendrickje 


uitindu-se pe 
Berlin 


între Bossuet si Rabelais — spunea: « Edenul a murit odată cu el ». 
Dar oare aspirase Rembrandt la toate acestea? De o formulá sufle- 
teascá mai directá, al pámintului si interogatiilor sale, de o simplitate 
adeváratá, corect cu senzatiile lui de care nici nu i-a fost rusine dar 
nici nu a fácut caz, corect cu filozofia, meditaţiile si parabolele sale, 
omenos, grav, inspirat si cunoscátor, infruntind nu fárá cerbicie buselile 
vietii (invidii, decesul a trei-patru copii, decesul Saskiei, ráceala si 
ostilitatea oficialitátii, instabilitatile comenzilor, virsta, codul de mane- 
vre al adversarilor si apoi alte şicane, alte umiliri, alte resemnári); 
indrágostit de artá, de om, de durere, permeabil fárá defectiuni la lim- 
bajul intim al unei mari varietáti de destine şi îndeosebi de frámíntate 
si mai mult sumbre destine, teafár, pictind picturá, ritmind culoare, 
emancipind lumina si invitind-o la aventuri de o sublimä pricepere 
si împlinire, — Rembrandt are într-atita constiinta unicei si diversei 
sale personalitáti, cá populeazá cu geniul personalităţii lui o lume nu 
mai puţin de întrebări decît de fantasme, familiară si interogativa, lume 
de concluzii si de avertismente, fara de care viata lui n-ar fi mai avut 
rost, însă in care rostul existenţei lui alimentează nişte semnificatii- 
pirghie, de o radiaţie încă magică. Nu cred însă că Rembrandt — care 
ştia să invente fast, poezie şi farmec — şi-ar fi dorit de-a adevăratele 
luxul şi exterioarele biografiei lui Rubens, cu toate că a sa a cunoscut 
în suficientă măsură delurozitätile. 


Intr-un veac extraordinar de generos cu fantezia artiştilor de toate 
genurile şi de toate limbajele, veac tulburător în impetuozitatea cu care 
a înlesnit imaginaţiei să plăsmuiască eroi, acest fiu de morar şi de bru- 
tăreasă plămădeşte şi a transmis posterităţii duiumuri de oameni care 
— după 300 de ani — din umbra şi cromatica lor precursoare, pledează 
eternitatea unui geniu. Invulnerabilá, — afirmă Malraux. 

« Cît mă priveşte pe mine... „spunea victor Hugo scriind despre 
Shakespeare în timpul exilului de la Jersey şi Guernesey, eu admir 
totul ca o brută.» 


Probabil pentru că (şi-mi vine în minte un vers de Valéry) Le soleil 
ne peut rien contre ce qui n'est plus! 

Înaintea pînzelor, desenelor, gravurilor lui Rembrandt, cu sufletul 
privitorului se petrece o vrajă identică: admiră tot. 

+ + . lar ceva mai înainte, după ce îşi exprima despre genii convin- 
gerea că « Fiecare dăruieşte umanității portretul său, unii rizind, alții 
plingind, alţii gindind », autorul Mizerabililor accepta totuşi că «O 
surprinzătoare excepție a fost admisă pentru Dante. Omul lui Dante 
e chiar Dante. » 

O, dar nu stiu de ce asta mi se pare cá i s-ar potrivi mai bine lui 
Rembrandt... 


DATE NOI CU PRIVIRE LA TABLOUL: 


«AMAN IMPLORIND IERTARE ESTEREI» 


CRISTIAN BENEDICT 


l. Aman implorind iertare Esterei — ulei, Muzeul de artă al Republicii 


Cercetări relativ recente asupra tabloului 
lui Rembrandt Aman implorind iertare Es- 
terei din Galeria universală a Muzeului de 
artă al Republicii Socialiste România au evi- 
dentiat, pe baza analizei cu ajutorul razelor X, 
razelor infraroşii şi razelor ultraviolete, precum 
şi a unei documentatii bibliografice, aspecte 
noi în legătură cu această compoziţie. 

În bibliografia sa, destul de bogată, tabloul 
figurează cu două titluri. Prima dată el este 
menționat cu titlul de mai sus în catalogul 
rationat al lui John Smith, din 1836, con- 
sacrat operelor celor mai de seamä pictori 
olandezi, flamanzi si francezi.! Acest titlu 
s-a pástrat, cu mici schimbäri, si in alte 
lucrári, precum Rembrandt Galerie de A. V. 
Wurzbach (1886), catalogul Galeriei Carol 
I de Léo Bachelin (1898) ?, articolul « L'Ex- 
position Rembrandt à Amsterdam » de Marcel 
Nicolle din La Revue de l'Art Ancien et 
Moderne (vol. V, 1899), monografia L'cuvre 
complet de Rembrandt de Wilhelm Bode si 
Hofstede de Groot (vol. VII, 1902), precum 
si in toate articolele si publicatiile din tara 
noastrá, din ultimul deceniu si jumätate. 
În Galeria de artă universală a Muzeului 
Republicii, tabloul figurează de asemenea 
cu titlul lui traditional. 

Începînd din 1908, odată cu lucrarea lui 
W. R. Valentiner Rembrandt. Des Meisters 
Gemalde, apare si un alt titlu, Mardoheu 
in fata Esterei şi a lui Artaxerxe. Dintr-o scri- 
soare adresată Directiunii Muzeului de artă 
al Republicii de prof. Dr. Kurt Bauch, din 
12 aprilie 1966 3, rezultă că si Hofstede de 
Groot, în catalogul său din 1915 închinat 
creației lui Rembrandt, reproducînd tabloul 
nostru la nr. 41, a optat pentru acelaşi titlu. 
El este adoptat apoi de Abraham Bredius 
în cartea sa Rembrandt Gemălde din 1935, 
în care inserează reproducerea tabloului la 
nr. 522, ca şi de însuși prof. K. Bauch în 
volumul său Rembrandt Gemälde, apărut in 
1966 (reproducerea nr. 40). 

Persistenta pînă azi a acestui al doilea 
titlu, cu care autorii menţionaţi au înlocuit 
pe cel traditional si consecințele pe care le 
are acest fapt asupra intelegerii adeváratului 
continut al operei ne-au determinat sá intre- 
prindem cercetări menite să aducă la lumină 
noi date ce pot contribui la elucidarea subiec- 
tului acestui tablou. 

Trebuie să precizăm de la început că tabloul 
lui Rembrandt (fig. 1) redă fidel episodul 
principal din Cartea Esterei. Este înfățișat 
momentul în care, la un ospăț dat de soţia 
sa Estera, Artaxerxe ordonă spînzurarea lui 
Aman, primul său sfetnic, aflind de la repină 
de planul acestuia de a ucide în masă populația 
evreiască din ţară. De altfel, în cap. 7, para- 
grafele 8 şi 9, se spune textual: 

« Cind se întoarse regele din grădina pala- 
tului, Aman tocmai se aruncase pe patul pe 
care se afla Estera, Și a zis regele: « Vrei 
încă să și siluiești pe regină aici, în casa mea I» 
Acest cuvint, ieșit din gura regelui, acoperi 
de tulburare fata lui Aman, 

Atunci Harbona, unul din eunucli regelui, 
zise; « lată și spínzurátoarea pe care a pre- 
gătit-o Aman pentru Mardoheu, care a griit 
de bine pe rege, stă la casa lui Aman, înaltă 
de cincizeci de cofi! » [ar regele zise; « Spin- 
zuraţi-l acolo!» », 

Dacă avem în vedere gestul ameninfÁtor 
al lui Artaxerxe arätind cu sceptrul spre 
Aman si care este elocvent in ceea ce pri- 


veste traducerea in imagine plasticá a textu- 
lui biblic, titlul dat de Valentiner, Hofstede 
de Groot, Bredius si Bauch tabloului nostru 
contravine in mod evident subiectului sáu. Se 
pune atunci in mod firesc intrebarea: de unde 
porneste identificarea cu Mardoheu a perso- 
najului din dreapta compozitiei, sustinutá de 
autorii mentionati? Dupá cum noteazá Bauch 
in scrisoarea amintitá, Hofstede de Groot 
«a preferat ca reprezentare pe aceea a lui 
Mardoheu, deoarece pare-se a fi vorba aici 
de un bárbat foarte bátrin». Spunind mai 
departe: « De asemenea si Bredius /.../ 
a dat aceeasi interpretare cáruia i-am urmat 
si eu», Bauch invocá agadar acelasi motiv 
in favoarea interpretárii respective. 

Într-adevär, o serie de desene si gravuri 
ale lui Rembrandt, avind ca subiect Triumful 
lui Mardoheu, confirma motivarea: cu 
mici variatii, acest personaj apare ca un 
bărbat in vîrstă, cu barbă albă. 

Identificarea bătrînului cu Mardoheu este 
însă contrazisă nu numai de faptul că acesta 
se înclină în fata Esterei si nu a lui Arta- 
xerxe, aşa cum ar fi cerut logica subiectului 
presupus de autorii menționați *, dar de însăşi 
prezența Esterei, care nu este menționată 
în textul biblic. Potrivit acestuia, abia după 
consemnarea cinstirii lui Mardoheu, regele 
împreună cu Aman au mers la ospátul reginei 
(ibidem, cap. 7, $ 1). 

Este ştiut că Rembrandt nu s-a rezumat 
la stricta ilustrare a textului biblic. Dar 
libertăţile pe care şi le-a permis Rembrandt 
fata de litera textului biblic — fapt expli- 
cabil şi prin legăturile sale cu secta menonni- 
filor — nu înseamnă de fel substituirea per- 
sonajelor, schimbarea esențială a spiritului 
şi a caracterului eroilor, sau a firului logic 
al naraţiunii biblice. Or, tocmai din acest 
punct de vedere, intitularea tabloului din 
Muzeul Republicii, Mardoheu în fata Esterei 
si alui Artaxerxe nu poate fi acceptată, întrucît 
presupune nerespectarea raporturilor dintre 
personaje si alterarea semnificației textului 
biblic ce a servit drept sursă de inspiraţie. 

Și totuşi, după cum indică cercetările 
noastre, tabloul lui Rembrandt din Muzeul 
Republicii nu este cu totul străin de reprezen- 
tarea scenei în care Mardoheu primeşte de 
la  Artaxerxe inelul lui Aman. Faptul a 
fost dezvăluit de cercetarea radiografică a 
acestei picturi, pe care am întreprins-o 
împreună cu Gheorghe Zidaru, şeful Secţiei de 
restaurare a Muzeului Republicii. Roent- 
genograma (fig. 2), executată în laboratorul 
foto al Muzeului de dr. G. Ionescu-Govora, 
a revelat compoziţia iniţială a tabloului, 
care se arată a fi fost alta decît cea actuală. 

Deosebit de pregnantá apare, mai ales 
datorită turbanului, figura lui Artaserxe, 
situată mai sus gi văzută din față, cu o uşoară 
aplecare spre stînga şi înainte, Alături de 
figura de acum a Esterei se distinge foarte 


* Subiect inspirat dintr-un episod biblie (cap, 8, 88 
l gi 2), care l-a preocupat într-adevăr pe Rembrandt, 
n cartea citată a lui Valentiner este reprodus la pàgina 
160 un tablou de mici dimensiuni intitulat Mardoheu in 
faţa lui Artaxerxe și n Esterel, (cca, 1633—1634), Există si 
un desen, mal precis, o schiţă a lui Rembrandt, cu acelaşi 
subiect, care este reprodusă de Benesch (The Drawings 
of Rembrandt, II, London, 1955, fig, 762, Cat, No, 629), 
i care datează din anii 1648—50, În aceste compoziţii 

ardoheu este reprezentat prosternat, aga cum e şi firesc, 
nu În faţa Esterei, el la picioarele lui Artaxerxe, Într-o 
atitudine evident de adincă recunoștință fată de rege 
care, aşezat pe tron, îl întinde, după toate probabilitățile, 
inelul luat de la Aman, investinduel în rangul pe care 
l-a avut acesta, 


2. Radiografia 
iertare Esterei 


tabloului Aman implorind 


bine o altă figură a ei, văzută tot din trei 
sferturi, dar mult mai înclinată spre dreapta 
şi putin spre înainte. Întreg brațul drept al 
reginei este într-o poziție mai lejeră, putin 
îndoit din cot si cu mina aşezată firesc pe 
picior. Cercetarea foarte atentá a radiogra- 
fiei ne-a dus la descoperirea pozitiei initiale 
— adevárat, destul de sumar revelate — si a 
personajului din dreapta jos. Acesta apare 
mult mai in centrul pinzei, respectiv mult 
mai aproape de Estera, dar mai putin aplecat, 
văzut trei sferturi din spate, îmbrăcat se 
parte tot într-un vesmint bogat cu guler 
lat de blană. 

Odată « completată » cu cel de al treilea 
personaj principal, parte integrantă a com- 
poziţiei, aceasta a putut fi «citită » in an- 
samblu, înțelesul ei — rezultat din corelatia 
logică a personajelor — devenind clar. Re- 
prezentarea lui Artaxerxe cu fata aplecata 
spre personajul inclinat din fata sa ne indrep- 
tățeşte să credem că acesta este într-adevăr 
Mardoheu, căruia regele îi înmînează inelul 
lui Aman. Expresia deschisă, luminoasă, 
a chipului Esterei, ca si atitudinea ei plină 
de solicitudine, care atestă participarea 
afectivă la actul investiturii vărului sáu in 
rangul cel mai înalt al demnitätilor, ne întă- 
reste convingerea asupra acestei semnifi- 
cafii a compoziției. Dar roentgenograma ta- 
bloului mai revelează încă un aspect impor- 
tant. Ea evidențiază diferenţa tipologică sensi- 
bilă între cele două figuri care întruchipează 
pe Estera — cea dată de imaginea radio- 
grafică si cea vizibilă în tablou. Analiza 
comparativă a fizionomiei acestora cu por- 
tretele de femei pictate de Rembrandt ne-a 
determinat si concludem că, în compoziția 
inițială, pentru personajul feminin, artistului 
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i-a servit drept model sotia lui, Saskia. Atit 
cit se poate vedea din imaginea radiografica, 
cit si din portretul Saskiei — in chip de Flora 
(Ermitaj) (fig. 3), si din tabloul Artemisia 
(Prado), (fig. 4) — asemánarea lor este 
vădită *, în toate cele trei imagini putind 
fi sesizate ovalul caracteristic al figurii, bár- 
bia mică şi uşor ascuţită, fruntea lata, sprin- 
cenele subțiri si mici si nasul mai rotund la 
vîrf. 

Datate 1634, aceste portrete ale Saskiei 
vin în sprijinul ipotezei că tabloul din Muzeul 
de artă al Republicii a fost început mult 
înainte de 1665, dată în jurul căreia se presu- 
pune că a fost executat,°, şi anume inca 
de la mijlocul anilor '30, fapt ce pare să-l 
confirme însuşi tabloul cu subiectul Mardo- 
heu in fata lui Artaxerxe şi a Esterei citat 
mai înainte de noi, socotit a fi şi el realizat 
aproximativ în anii 1633—1634. Coincidenta 
între figura Esterei, pictată deci in prima 
compoziție cam pe la mijlocul deceniului 
al patrulea, si existența tabloului amintit 
apartinind aceleiaşi perioade, întăreşte ipo- 
teza noastră cu privire la semnificația însăşi 
a acestei prime compoziţii, care infatisa, 
după toate probabilitățile, pe Mardoheu în 
fata Esterei si a lui Artaxerxe. 

In cea de a doua compozitie a tabloului 
nostru, pentru personajul Esterei, Rembrandt 
a avut un alt model, asa cum ne aratá figura 
actualá a Esterei. ** Ovalul prelung al fetei 
Esterei, barbia rotunda si proeminentă, 
nasul drept, prelung, subtire si usor ascutit, 


* Miinz remarcá de altfel cá Artaxerxe si Estera sint 
evident portrete ale lui Rembrandt (cu barbá, ca in 
autoportretul din 1632, No. 22) si Saskiei, sotia sa 
Rembrandt’s Etchings, II, London [1952], p. 87. Lucrarea 
respectivă este datată însă 1636. 

** Pentru a emite o ipoteză cit mai apropiată de adevăr 
ne vom referi la aspectul tabloului de la sfirsitul secolului 
XIX şi din primul deceniu al secolului XX (v. reproducerea 
tabloului din Bachelin, op. cit. nr. 126, şi Valentiner, 
op. cit., p. 469) in care sint vizibile diferente în ceea 
ce priveşte unele detalii, precum capul Esterei, miinile lui 
Aman, figura acestuia si chiar ceaa lui Artaxerxe, fata 
de imaginea actuală. (fig. 5) Aceste diferenţe, așa cum 
atestă analiza la raze ultraviolete a tabloului, provin de ea 
unele retușuri care au fost executate de un restaurator 
pina în anul 1935, cînd pictura apare deja cu aceste schim- 
bări în reproducerea din cartea lui Bredius. 


distanța sensibilă-de la baza nasului la sprin- 
cene, arcuirea lor spre în jos; pleoapele largi 
şi prelungi, fruntea înaltă şi foarte bombata, 
precum si expresia matura a chipului, ple- 
dează pentru apropierea, dacă nu chiar 
identificarea, acestuia cu cel al Hendrikjei 
Stoffels din înfăţişarea ei în chip de Flora, 
din 1656 (fig. 6), şi Bethsabea, din 1654 
(fig. 7). Acest fapt ne ajută la datarea aproxi- 
mativă, dacă nu chiar a picturii, atunci în 
orice caz a acelui moment în elaborarea 
tabloului în care Rembrandt a schimbat 
compoziția, moment care se plasează la mij- 
locul deceniului al şaselea. 

Un desen cu penita, ce ne-a fost arătat 
cu multă amabilitate la Cabinetul de stampe 
al Muzeului A. S. Puşkin din Moscova si 
care reprezintă schița tabloului din muzeul 
de la Bucuresti, vine în sprijinul supozitiei 
noastre. V. M. Nevejina, autoarea descope- 
ririi acestei schiţe pe verso-ul altui desen de 
Rembrandt, demonstrează că ea poate fi 
datată la mijlocul deceniului al şaselea al 
secolului XVII. € 

Nu ne rămîne decît să încercăm sa expli- 
căm motivul care l-a îndemnat pe Rembrandt 
să finalizeze pictura sa altfel decît o începuse. 

Încă în compoziția inițială a tabloului 
nostru, cît şi pictura aflată la Muzeul Puşkin 
din Moscova, Artaxerxe, Aman si Estera, 
din 1660, se poate vedea locul important pe 
care Rembrandt îl acordă Esterei în compo- 
zitie, infátisind-o în prim plan. Acest loc 
decurge nemijlocit din rolul hotaritor pe care 
l-a avut sofia regelui în demascarea lui Aman, 
şi astfel, în salvarea de la genocid a poporu- 
lui_ său. 

In compoziţia iniţială a tabloului, Estera 
se integrează într-un raport general armonic 
stabilit între cele trei personaje, prin su- 
biectul compoziţiei, aşa cum am încercat să-l 
determinăm mai sus. Credem însă că pe 
Rembrandt l-a preocupat mai mult potentarea 
la maximum pe plan artistic a însăşi ideii 
pe care Estera o personifică. Şi pentru a 
exprima cu maximum de forță biruința Este- 
rei asupra vrájmasului poporului ei, pictorul 
a optat pentru procedeul antitezei, opunind, 
în cadrul aceleiaşi imagini, pe învins învingă- 


torului. Inspirindu-se din textul biblic citat, 
el a schimbat subiectul tabloului, inlocuind 
pe Mardoheu cu Aman. Aceasta schimbare 
a determinat transformari substantiale în 
intreaga compozitie initiala, in amplasarea, 
atitudinea, gesturile si expresia celor trei 
personaje principale ale operei. Ele au de- 
venit trei puternice caractere umane, care 
se confrunta si se infruntá intr-un conflict 
dramatic. > 

Dacă socotim tabloul Artaxerxe, Aman şi 
Estera, pictat în 1660, ca o verigă în preocu- 
pările creatoare ale lui Rembrandt, inspirate 
de episoadele biblice din Cartea Esterei încă 
din anii 1625—1626, după cum atestă un 
desen cu subiectul Triumful lui Mardoheu ?, 
atunci putem spune intr-adevar cá monu- 
mentala compozitiei Aman implorind iertare 
Esterei de la Muzeul de artă al Republicii, 
ce constituie desävirsirea acestor preocu- 
pări, a fost realizată ulterior tabloului, care 
este de mai mici dimensiuni, de la Muzeul 
Pușkin din Moscova, adică spre 1665, aşa 
cum au apreciat la vremea lor, pe baza anali- 
zei stilistice, Wilhelm Bode şi Hofstede de 
Groot. 

În concluzie, ţinem să precizăm că opinia 
pe care am exprimat-o cu privire la concor- 
danta deplină între titlul actual, traditional, 
al tabloului, cu care el figurează în Galeria 
universală a Muzeului de artă, și episodul 
din Cartea Esterei (cap. 7, $$ 8 şi 9), ipo- 
tezele pe care le-am emis referitor, pe de o 
parte, la semnificația compoziţiei iniţiale, la 
identificarea figurii Esterei cu imagini porte- 
tistice din creaţia lui Rembrandt, iar pe de 
alta parte, la datarea posibilá a etapelor evolu- 
tiei compoziţiei si la motivarea schimbării 
subiectului acesteia, ramin a fi confirmate 
sau corectate prin cercetári ulterioare mai 
aprofundate. Considerám insá cá punctul de 
plecare al cercetárilor va trebui sa-l con- 
stituie restaurarea tabloului, (respectiv inde- 
pártarea interventiilor survenite in prima 
jumătate a secolului nostru) aceasta in 
scopul obţinerii pe cit posibil a imaginii 


originale integrale a acestei opere. O asemenea 
operațiune va asigura premisele unor cerce- 
tări rodnice şi corect orientate. 
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Timp de două säptämini (26 august 
— 6 septembrie 1969) s-a desfăşurat la 
Bucuresti si in alte citeva oraşe romá- 
negi (Constanţa, Giurgiu, Alexandria, 
Ploieşti, etc.) o acţiune de o amploare 
am putea spune unică în domeniul 
mișcării anistice neprofesioniste. Inifia- 
| tiva României, prima de acest fel ji 
| prima de asemenea anvergură, a inmd- 
nunchiat o serie de manifestări la care 
au participat reprezentaţi a numeroase 
ari din Europa, Asia, Africa si America, 
| Întreaga acțiune a luat proporţiile unei 
vaste dezbateri in care problematica 
teoretică a referatelor prezentate de unii 
din cei mai reputați specialiști pe plan 
mondial a fost necontenit ilustrată de 
| prestigioase demonstraţii practice de inal- 
| ts ţinută artistică, oferind un material 
| stiingific de profunde semnificaţii. Or- 
genizatd de Comitetul de Stat pentru 
Culturd si Ard, această importantă 
acțiune de valorificare a locului culturii 
populare in viața societăţii moderne s-a 
bucurat de girul UNESCO-ului ai cărui 
reprezentanji autorizaţi au salutat ini- 
tiatiea României ca pe o contribuție 
substanțială la cauza apropierii intre 
popoare pe calea cunoașterii culturale, 
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Tema « dispariţiei » artei gi culturii populare 
este aproape un loc comun în discuţiile etno- 
grafilor, istoricilor de artă populară și antro- 
pologilor culturali. Discuţiile in aceasta 
chestiune, totdeauna cu o tentă nostalgică, 
nu ca rezultat apeluri la « salvarea » « ultime- 
lor» mărturii ale artei populare. S-ar putea 
probabil observa că aceste apeluri răsună 
pe diferite tonuri de mai bine de cinci decenii, 
dar că arta populară continuă să nu moară. 
Mai mult încă, a început deja să se vorbească, 
chiar în cadrul societăţilor industriale, de o 
nouă «artă populari». Așadar, despre ce 
este vorba atunci? Ni se pare că nu despre 
decesul artei populare trebuie să vorbim, 
ci despre transformarea ei în acord cu rit- 
murile actuale ale societăţii, sau în alti ter- 
meni, cei intrebuinfati chiar de organizatorii 
acestei dezbateri, de integrarea artei si culturii 
populare tradiţionale în cultura contemporană. 
Ne aflăm adică nu în fata vreunei opoziții 
ireductibile sau a vreunui conflict, ci în 
fata unei realităţi dialectice în care schimba- 
rile generale petrecute în structura societății 
în ultima sută de ani se reflectă şi au consecințe 
fireşti si în vastul domeniu al culturii populare 
tradiţionale. O cultură care în forme schim- 
bate continuă să dăinuie şi să producă roade, 
de alt fel, desigur, dar care dovedesc vitali- 
tatea filonului popular. Punctul de vedere 
istoric adoptat de obicei în studiul culturii 
populare se cere azi neapărat dublat de 
punctul de vedere sociologic şi de cel al an- 
tropologiei culturale aplicate. 

Problematica este nu numai vastă, dar şi 
diferențiată pe marile porțiuni geografice 
ale globului. Nu poate fi vorba de o interpre- 
tare uniform unitară şi nici de adoptarea unor 
soluţii unice in condiții atît de diferite 
cum sînt cele din țările africane, în care 
cultura tradițională este chemată să joace 
rolul unui regenerator național pe scară 
continentală, sau cele din Asia în care, în 
foarte multe zone, se observă o continuitate 
mai mult sau mai putin marcată între formele 
vechi şi cele noi de viață, sau cele din statele 
occidentale, în care formele vechi sînt reactu- 
alizate mai mult sau mai putin izbutit în 
variate scopuri, între care precumpănesc 
cele de agrement şi turistice, sau in sfîrșit 
cele din sud-estul Europei, unde ni se pare 
că ne aflăm într-una din cele mai intere- 
sante şi mai semnificative faze (repetind 
poate un moment similar din trecutul Europei 
occidentale), Aici procesul transformării si 
integrării poate fi surprins în aspectele sale 
acute ceea ce, după părerea noastră, ar 
permite o analiză sociologică, aproape de 
laborator, pentru a determina probabilitățile 
de evoluție pe plan mondial, fenomenul 
fiind cu atit mai interesant cu cit se poate 
faco şi o cercetare comparativă cu privire 
la evoluția integrării în două orînduiri sociale 
diferite: primele decenii ale secolului al 


XX-lea evolutnd în condițiile societăţii capi- 
taliste, iar ultimele trei decenii, acoperind 
mijlocul secolului al XX-lea, evoluind în 
condiţiile societății socialiste, 


Judecarea fenomenului integrării culturi 
tradiționale în cultura contemporană trebuie 
să tind seama de două considerente fundamen-i 
tale. Primul este cel al « fragmentării» 
culturii tradiționale în procesul integrării, 
în formele sale să le spunem clasice; cultura 
tradițională constituie un ansamblu unitar 
perceput ca atare de masele populare, în 
primul rînd ţărăneşti; aria sa de extensiune 
cuprinde întreaga viaţă materială şi spirituală 
populară, de la ocupaţii şi unelte, pînă la 
construcții şi arte. Or, integrarea operează 
pe anumite fragmente disparate, anume pe 
cele care într-un chip sau altul îşi dovedesc 
o anume utilitate în contextul societății si 
culturii contemporane. Cel de al doilea con- 
siderent trebuie căutat în evidenta transfor- 
mare a functionalitatii diferitelor fragmente 
integrate sau preluate de cultura contempo- 
rană. S-a scris mult si se stie că principala 
transformare din acest punct de vedere este 

aceea care operează în direcția schimbării 

de sens a utilității: utilitatea practică sau 
funcţia utilă se transformă în utilitate artistică 
sau funcţie estetică. Exemple nenumărate 
ilustrează o mutație cuprinzătoare a diverse- 
lor valori: icoanele pe sticlă sînt apreciate 
ca valori estetice, furcile de tors privite ca 
obiecte de lemn sculptat, funcţia practică 

a străchinilor de pămînt si a ulcioarelor este 

abandonată în favoarea funcţiei estetice 

concretizată în expunerea acestor obiecte 
utilitare ca podoabe ale interiorului modern, 

§-a.m.d. 

Aprecierea esteticului si practicului ca valori 
interșanjabile, aplicate succesiv sau simultan 
aceluiaşi obiect, constituie însă o chestiune 
de dozare şi poate fi cuprinsă într-un plan de 
reglementări ale fenomentului integrării, fă- 
cînd parte deci dintr-o politică culturală. 
În acest cadru deplasată problema, se cuvine 
să indicäm domeniile în care formele de 
cultură populară tradițională se pot integra 
în societatea și cultura modernă, Fireşte că 
exemplificarea o vom face pe materialul 
românesc, atit de bogat și în același timp 
dătător de seamă pentru întreaga artă popu- 
lară europeană, considerind străvechea tra- 
difie a artei populare românești și formele 
clasice în care ea s-a cristalizat, 

Unul din domeniile de mai amplă cuprin- 
dere naţională în care cultura populară tra- 
difionalä, prin valorile sale practice, istorico- 
etnografice și artistice, trebuie să fie o parti- 
cipantă activă, este cel al sistematizării teri- 
toriale și al arhitecturii rurale contemporane, 
Aici, poate ca în nici un alt domeniu, necesi- 
tatea legăturii organice între «vechi» și 
«nou» este de primordială importanţă, Nu 
ne gindim desigur la păstrarea vechilor « tru- 
puri de moşie» sătești gi, în unele cazuri, 
nici a «vetrelor» satelor, întrucît nevoile 
organizării raţionale moderne sint altele de- 
cit cele ale unui indelungat trecut, dar unele 
articulaţii economico-sociale ale acestor vechi 
unități teritoriale au o funcționalitate încă 
actuală (accesul satelor la păduri, ape, 
terenuri de diverse categorii, legături cu cen- 


tre urbane sau comerciale, etc.). În materie 
de arhitectură rurală însă, este limpede că 
nu se poate neglija zestrea populară, fără 


primejdia creării unor construcții artificiale 


şi uniforme pe tot cuprinsul țării sau reduse 
la trei-patru tipuri pentru fiecare judeţ. 
Or, se ştie că arhitectura țărănească este de 
o impresionantă varietate în cadrul unor sisteme 
constructive unitare. Meşterii satelor au dat 
şi dau şi astăzi dovada unei deosebite puteri 
de adaptare la cerințele vieţii moderne, păs- 
trînd totuşi amprenta arhitectonică specifică 
locului. Industrializarea producţiei de locu- 
inte a dus în întreaga lume la o regretabilă 
monotonie, din care azi se fac mari eforturi 
de a se ieși. În tara noastră soluția o avem 
la indemíná prin folosirea inteligentă, cu 
curaj şi bineînțeles cu talent, a valorilor 
plastice ale arhitecturii tradiționale rurale 
şi, am adăuga, ale celei urbane. În felul 
acesta vom realiza o diversitate tonică în 
arhitectura noilor ansambluri de construcții. 

Un al doilea mare domeniu de valorifi- 
care a culturii tradiţionale este cel al artelor 
decorative şi aplicate, produsele meșterilor 
țărani fiind obiecte capabile să se integreze 
în modul cel mai firesc cu putință în ceea 
ce se numeşte interiorul modern. Mobilierul 
țărănesc, lucrat azi încă în numeroase centre 
din tara noastră, este ușor, simplu ca factură 
tehnică, poate fi produs la un preţ de cost 
scăzut. Textilele lucrate din lind, in, cînepă, 
bumbac sau mătase naturală au un farmec 
bine cunoscut de amatorii de frumos; schemele 
geometrice ale decorului ca şi cromatica 
discretă şi rafinată se acordă cu cele mai pre- 
tentioase interioare moderne. Ceramica tara- 
neasca, de o mare vitalitate incá in cele peste 
două sute de sate de olari care lucrează azi 
în toate provinciile istorice ale României, 
furnizează cantități mari de vase de pămînt 
smáltuite si nesmältuite, roşii şi negre, de o 
mare puritate a formelor, amintind tradiţiile 
dacice şi cele amforoidale greco-romane, şi 
de o apreciabilă ingeniozitate a decorului, 
în care se regăsesc reminiscente ale cera- 
micii bizantine si orientale. In sfîrşit, să 
amintim că lucrul artistic al metalelor, al 
osului, al pielii etc. oferă de asemenea o gamă 
largă de produse utilizabile nu numai ca 
obiecte decorative ci şi cu funcții practice. 

Integrarea culturii tradiționale în cultura 
contemporană în acest domeniu al artelor 
decorative se poate face pe două căi. Prima 
este cea a producției ţărăneşti individuale 
sau organizată în cooperative — modalitate 
care in fara noastră a dat unele rezultate 
apreciabile, A doua este cea a prelucrării 
datelor artel populare de către artiştii plastici 
decoratori; trebule să spunem că şi sub acest 
aspect s-au Înregistrat succese remarcabile 
în școala românească de tapiserie și ceramică 
modernă, 

În ceea ce priveşte portul popular, unul 
dintre cele mal bine păstrate de pe continentul 
nostru, asistăm azi la o adevărată modă a 
pieselor de costum românesc, La Paris şi pe 
Coasta de Azur mondenele anului 1969 au 


purtat ii româneşti de pínzá topită, folosite 
şi ca mini-jupe, după cum la Olimpiada Albă 
de la Grenoble skiorii au purtat cojocele 
româneşti adaptate sporturilor de iarnă. 
Fireşte că în acest domeniu mai este foarte 
mult de lucrat, dar începutul a fost făcut 
şi socotim că este și el un aspect al integrării 
culturii tradiţionale în modul de viață con- 
temporan. 

Intrarea obiectelor de arti populará ín 
circuitul international (se cunoaste circulatia 
mare a artei populare negre, a celei indiene, 
mexicane sau austriece-tiroleze) se intensi- 
fică mereu. Asistăm de fapt la o fază din lun- 
gul şir evolutiv al succesivelor « expansiuni » 
ale artei populare de la focarele locale din aşa 
numitele « tari» feudale la circulatia provin- 
cialá si mai apoi nationalá. Astäzi se face 
trecerea de la circulatia nationalá la cea inter- 
națională, fenomenul ajutind la o mai buná 
cunoastere reciprocă a curentelor de artă 
populara si, in acelasi timp, la recunoasterea 
unui fond unitar comun pe tot globul. Nu cre- 
dem sá existe in acest fenomen de circulatie 
largá pericolul vreunei uniformizári, centrele 
locale, nationale, avind dimpotriva tendinta 
de a sublinia si intensifica caracterul propriu, 
specific. 

Cele citeva exemple au fost poate capabile 
să sugereze posibilitățile variate şi uneori 
neașteptate în care elemente din cultura 
populară materială îşi pot găsi o substanţială 
utilizare în lumea modernă. Această lume 
dominată de o tehnologie miraculoasă simte 
nevoia unor puncte de sprijin cunoscute; 
obosită de a primi serii înfiinite de obiecte 
ieşite din giganticile $i incomprehensibilele 
lícasuri ale industriei moderne, lumea de 
azi încearcă să regăsească lucrul familiar al 
miinilor omeneşti în unele din obiectele pe 
care le foloseşte. De aici creşterea spectacu- 
loasă a succesului şi a prestigiului artiştilor 
şi artizanilor care făuresc cu miinile lor un 
univers totusi mai apropiat de om decit cel 
produs in uzinele automatizate, care asam- 
bleazá milioane de parcele materiale mecanice 
în alcătuiri ce depăşesc putinţa de înțelegere 
a minții omeneşti obişnuite a opera cu cîteva 
materii şi citeva forme fundamentale adînc 
ancorate în memoria colectivitàtii umane. 

ntr-un anume fel, asistăm azi poate la 
reintegrarea artei în viața societății, mai 
ales a artei « populare », în noile acceptii ale 
acestui termen aplicabil şi la ceea ce se nu- 
meşte «hobby» sau « Steckenpferd », dacă 
aceste «petreceri preferate ale timpului li- 
ber» se adresează aspectului cultural tradi- 
tional, 

Este limpede că oamenii erei automaticii şi 
teoriei informaționale, a zborurilor cosmice, 
se îndreaptă azi cu nostalgie (pentru cîtă 
vreme?) către deprinderile ancestrale ale lui 
homo faber, incercind să se regăsească in 
practicarea bine statornicitelor şi inteligibile- 
lor tehnici populare, Este o imprejurare care 
trebuie socotità drept o şansă istorică a cul- 
turii tradiționale de-a participa la aventura 
culturii contemporane. 
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Pictor. Náscut la 1 martie 1920, in Checea, judetul 
Timig. 

Studii: absolvent al Academiei de arte frumoase 
din lagi (1944). În 1963 primeste o bursa de studii 
in Italia. Conferentiar la catedra de picturá a 
Institutului de arte plastice « Nicolae Grigorescu » 
din Bucuresti. 

Din 1944 participă la expoziţii de stat si la diferite 
manifestári colective. 

Expozitii personale: 

1956 — Bucuresti 
1959 — Moscova 
1960 — Bucuresti 

Participá la expozitiile de arta románeascá de la: 
Viena — 1956; Belgrad, Budapesta, Riga — 1959; 
Ankara, Atena, Istanbul, Helsinki — 1960; 
Damasc, Alexandria, Moscova, Geneva, New- 
Delhi — 1961; Memphis — 1966; Praga, Paris, 
New-Delhi — 1968; Tel-Aviv, Helsinki — 1969. 


Participări la expoziţii internaţionale: Bienala de 
la Veneţia — 1954 si 1956; Moscova — 1958; 
Berlin — 1963; Szczecin — 1965; Berlin — 1966. 


Premii: 
1949 — Premiul « lon Andreescu » al Academiei 
1949 — Premiul Naţional acordat de Ministerul 
Artelor 
1951 — Laureat al Premiului de Stat pentru 
pictură 


1952 — Laureat al Premiului de Stat pentru 
Pictură 


1964 — Premiul III pentru pict : 
Artistilor Plastici. pentru pictură al Uniunii 


Existá un mesaj — sau ar trebui sa existe — 
în fiecare operă de artă. Şi există un stil 
al artistului, în cadrul stilului epocii. După 
cît mi se pare, stilul epocii noastre — mă 
gîndesc la pictură — solicită un limbaj con- 
cis. De aici necesitatea, pentru mine, de a 
concentra, de a condensa, de a abrevia, 
ca să mă exprim cu concizie, Rimine de 
văzut dacă reușesc și ce reușesc să exprim 
prin asemenea forme concise, 


GHEORGHE SARU 


1, Compoziţie (I1) — ulei 


) 


2. Compoziţie (I) — ulei 


3, Straturi în grădini — ulei 
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AG D D Xm m 


VASILE 
CRISAN 


Pictor. Năcut la 7 februarie 1926, la Blaj. 
Studii: absolvent al Institutului de arte plastice « I. 
Andreescu » din Cluj (1954). Lector la catedra 


de desen si picturá, Facultatea de arte plastice, 
Institutul Pedagogic din Cluj. 

Din 1953 participă la expoziţiile de stat si la alte 
manifestiri colective. 

Participă la expoziţiile de artă românească de la 
Titograd — 1968, Torino — 1969. 


Ştiu cá mestesugul picturii cere seriozitate, 
pricepere, toatá capacitatea de muncá şi toată 
sinceritatea. 

Caut şi mă străduiesc să stabilesc pe pinzà 
ordine, echilibru, durabilitate — în imagini în 
deplin acord cu ceea ce este... în sufletul 
meu. Limbajul sobru şi condensat, deprinderea 
unei elaborări îndelungate îmi par necesare 
pentru a da viabilitate imaginilor pe care le 
creez. 


VASILE CRIŞAN 


a) 


1 
—|3 
2 


1. Ceasul — ulei 
2. Natură moartă pe fond verde — ulei 


3, Portret de fati — ulei 


glazuratá 


LL 


gresie 


Ascendenţă 


- 


re 


ceramică, angobe colorate 


ANR EE PED. R 


COSTEL BADEA 


Ceramist. Näscut la 6 iunie 1940, la Iasi. 

Studii: absolvent al Institutului de arte plastice 
«Nicolae Grigorescu» din Bucuresti. Asistent la 
Facultatea de arte decorative (catedra de cera- 
mica) a Institutului de arte plastice « Nicolae 
Grigorescu ». 

Din 1965 participá la expozitiile de stat si la diferite 
manifestári colective. 

Expozitii personale: Bucuresti, 1968. 

Participă la expoziţiile de artă românească de la: 
Köln — 1967, Paris, Tel-Aviv — 1968. 

Participari la expozitii si tirguri internationale: 
Stuttgart (Trienala artelor decorative) — 1966, 
München (Form und Qualität), Londra (Tirgul 
international), Istanbul (Expozitia internatio- 
nalá de ceramica) — 1967, Lausanne (Comptoir 
Suisse), Stuttgart (Trienala artelor decorative), 
Milano  (Trienala artelor decorative) — 1968. 


Descütugare — gresie angobută 


Pornesc a construi dín pámint, 
din pämintul pe care-l ard. Sint 
convins cá pot fi intruchipate 
în această materie ideile gi miş- 
carea lor. Mă pasionează această 
dinamică, această devenire pe 
care năzuiesc să o sugerez prin 
forme stabile înscrise echilibrat 
în spaţiu. 

Formele mele—o lume tăcută 
de obiecte, mică sau mare, gin- 
dită drept replică lumii contem- 
porane în care trăim. Inevitabil 
— şi deliberat —aceste forme vor 
fi referiri la elemente de arhitec- 
tură, existentă ori posibilă, reală 
ori fantastică, totdeauna pe mă- 


sura noastră, a oamenilor. 


COSTEL BADEA 


Zbor — ceramică 
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Poezie si plastica — —— 


PAUL ELUARD 


LUI MARC CHAGALL 


Vaca ori asin cocos ori cal 
Pin'la pielea unei viori 

Om cîntător o singură pasăre 
Sprinten ddntuitor cu femeia lui 


Pereche muiată în primăvara sa 


Plumbul cerului aurul ierbii 

Despartite de flăcările albastre 
Ale sănătăţii boabelor de rouă 
Bate inima sîngele se irizeaza 


O pereche prima licărire 


$i-ntr-o hrubd de zăpadă 
Hátoasa vita desenează 

Un chip cu buze de lund 

Care nicicind noaptea n-a dormit 


1 


2 
1, Sabatul (1910) ulel 
2, Dimineața lumii (1948) — ulei 


ee eee 


t 


| 
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TARA MEA 


Singurd a mea 

E tara ce mi se afld ín suflet. 

Acolo intru fără pașaport 

Ca la mine acasă, 

Ea-mi vede tristețea 

Şi singurătatea. 

Mă adoarme 

Şi mă acoperă c-o piatră-nmiresmată. 


Infloresc in mine grădini, 
Florile-mi sînt scornite, 

Străzile îmi aparțin. 

Dar case nu există, 

Au fost încă din copilărie distruse. 
Locuitorii pribegesc prin văzduh 

In căutarea unui adăpost. 

Ei sălășluie la mine în suflet. 

lată de ce surid 

Cînd soarele meu abia strălucește 
Sau de ce, ca o ușoară ploaie în noapte, 


pling. 


Fuse o vreme 

Cínd aveam doud capete, 

O vreme 

Cínd aceste doud chipuri 

Se acopereau de-o drágástoasd roud 
ȘI se topeau ca boarea unul trandafir. 


Azi mi se pare 

Că atunci cînd dau îndărăt 
Merg înainte 

Către un portal înalt 

În dosul cărula se-nsirà ziduri 
Dorm tunete stinse 

ȘI fulgere sfdrimate. 


Singură a mea 
E tara din sufletul meu. 


MARC CHAGALL 


CINEVA ÎN NOAPTE 


Cineva spune în noapte 
N-amesteca vorbe și culori 
Soare și flori 

Abia luminat, sufletul fuge 
Și zboară dincolo de nori. 


Spune cineva: 
Multă lumină n-astepta 


Mergind 
Iti vei bea singur lacrimile, cind 
Fi-vei la capăt de drum. 


Cineva mi-a spus: 
E-acolo la pîndă, 

O cruce. De sus 

Pogorit, un cavaler 

Pe brațe mă-nalță la cer. 


În románeste de 
ION CARAION 


^ det Cata 


In martie 1911, Salonul Indepe 
u cîteva luni mai ininte. Atit de puternic atra - aH H i 
rancezi ai noii mişcări cubiste le-au admis în sala care le reunea pentru prima oară operele ce aveau să producă 
scandal și senzație. Chagall se așeza astfel alături de Delaunay, Gleizes, Metzinger, Villon, Marcel Dochampy 
Duchamp-Villon, Archipenko — se stie cá Picasso si Braque au rámas de o parte si nu şi-au prezentat tablourile 
decit la Galeria Kahnweiller — in prima manifestare spectaculoasá a celei mai revolutionare miscäri a artei moderne. 
Opera lui incepuse cu citiva ani mai inainte intr-un oräsel din Rusia, Vitebsk, unde s-a náscut intr-o 
familie modestá, in 1887. In cartea de amintiri Viata mea, scrisá intre 1920 si 1923, Chagall a evocat cu emofie si 
poezie modesta casá familialá, párintii, primele prietenii, decorul cartierului evreesc al unui orasel rusesc in care 
se agitá personaje pitoresti. Aparitia harului plastic la un copil este intotdeauna un mister. Chagall a inceput 
sa deseneze copiind poze dintr-un dictionar. Un pictor local, om de treabá, il initiaza in meserie. Copilul picteaza 
primele studii pe pînză grosolaná de sac, pe care surorile sale le foloseau ca presuri sau ca invelitori la coteful 
de pásári. Nu s-au pástrat decít desene descriind intimitatea casei, scene rustice, idile satesti, romantice si grotesti 
in acelasi timp, in care apare o violentá satiricá, o intentie de judecatá. O scurtá sedere la Petersburg, contactul 
cu arta oficiala nu modifica deloc aceasta arta independentá. Chagall fáureste o manieră încă greoaie şi întunecată, 
dar străbătută de lumină; o aplică la scene ce depăşesc observaţia directă şi reprezintă, într-un efort de sinteză, 
marile ritualuri umane: naşterea, căsătoria, moartea, inmormintarea loo oll 


Asa cum márturisea Chagall intr-o conferintá tinutá in Statele Unite, in 1934, «la Paris si-a lárgit vizi- 
unea si a deschis ochii ». 

« Am ajuns la Paris ca impins de destin. De obicei nu vii la Paris gata format. Vii fárá prejudecáti 
pentru a studia si pleci uneori cu ceva experientá. Soarele artei nu strálucea atunci decit la Paris. Chiar si azi mi 
Se pare cá n-a existat revolutie mai mare a ochiului decit aceea pe care am intilnit-o in 1910 la sosirea mea 
in Paris. Prin oras intilneam la fiecare pas academii si profesori: trecátorul de pe stradá, negustorul, muncitorii. In 
jurul lor plana această uimitoare luminà-libertate pe care n-am mai intilnit 
incet pe pinze, renástea in artá. Un prieten mi-a spus intr-o zi: « Bietii de noi! Ce putem face aici? Totul a fost 
spus si răspus. Trebuie si ne întoarcem acasá.». l-am zis: « De ce să luăm ce-au făcut alţii? Sînt entuziasmat, 


dar entuziasmul meu, făcînd oarecum înconjurul lumii, mă readuce la punctul de plecare » . .. Asa că am rămas 
la Paris si în gînd mă întorceam în patria mea. » 


Paleta lui Chagall se luminează. Primele lucrări din 
sau, mai tîrziu, la Soutine. Dar tînărul face un efort de a 
Acest pictor, care aduce cea mai mare masă de elemente anecdotice, stranii şi pitoreşti, nu le exprim 
echivalență plastică, printr-o interpretare. Elementele sale de bază sînt amintirile 
depășind observaţia directă, recreindu-le, dindu-le 
« suprarealitate ». Si curînd, aflat departe de tara n 
Elementele trupului omenesc sînt dezmembrate, împr 
plastice. Chagall inventează forme si combinaţii n 
viitor; operele lui se desfăşoară pe mai multe 
Personajele, obiectele se sustrag legii gravitaţiei; 


Hentilor prezenta opera unui tînăr pictor d 


origină rusă, venit la Paris 


ee 


-o altundeva. Si această lumină trecea incet- 


1910 erau o exasperare de culori, ca la Van Gogh 
-şi organiza senzațiile şi a descoperi ceea ce le determină. 
ă decît printr-o 
din copilărie, dar el le reprezintă 
potrivit caracterizării lui Apollinaire, un aspect supranatural, o 
atală, doar această realitate creată rămîne și se dezvoltă liber. 
ástiate, regrupate în afara oricărei logici, organizate după concepte 
eprevăzute. Pentru el realul comportă proiectări în trecut şi în 
planuri: al ochiului, al închipuirii, al visului şi chiar al raţiunii. 


r i ; i fiecare amănunt isi dobîndeşte întreaga libertate, toate virtualitatile 
€ frumusete gi de gratie. In cadrul foarte Sigur trasat de pictor, totul se mişcă liber, la toate scările, la toate 


dimensiunile, in toate sensurile, Visează la o a treia, o a patra, o a cincea dimensiune. Arta nu si-o inchipuie 
ca o meserie, ci ca o misiune. O revoluţie tehnică, oricare ar fi ea, nu priveşte decît suprafaţa. Nu numai culoarea 
reală sau convenţională, este cea care colorează cu adevărat obiectul. Nu numai perspectiva este cea care îi dă 
adincime. Nu numai lumina și umbra luminează subiectul. E nevoie de o viziune interioară a lumii 

Chagall începe o serie de pinze mari în care vrea să exprime viata în evoluţie, în care kren evocată 
prin analiza celor mai infime parcele se organizează după scheme geometrice., E cazul unor amon î 8 ©) i 
lui Apollinaire, Eu $i Satul, de la Muzeul de Arti Moderna din New York, si Autoportret cu 7 ceo sonic 
se stabileste intre arhitectura fetei, pátratul obrazului, lunga elipsá a ochiului şi nuanțele iaca a cis divereclor 
planuri colorate: evocárile satului natal si ale Parisului, dispersate pe intreaga suprafata à compozitiei, cue 


Acest text face parte din volumul Pictori pe care i-am cunoscut, 


aflat sub tipar la editura “*Meridiane”. 


culorilor rinduite pe paletá. Au si aparut acele efuziuni de culori de care Chagall se va sluji din plin: albastruri 
ce se transformă in cenușiu, in verde, prin pasaje nuantate. Uneori in à plat-urile de culori se ghicesc alte obiecte, 
mici figuri. 

La Paris, in mai putin de patru ani, din 1910 piná in 1914, Chagall creeazá o operá considerabilá ca 
amploare, forță, ambiţie. Izbuteste să exprime lumea interioară. lar mijloacele lui tehnice sînt la înălțimea acestor 
încercări | ...] 

[. ..] Este impresionat de cubism gi de cuceririle lui: degajarea pinzei, introducerea arhitecturii, folosirea 
griurilor şi a brunurilor închise. Dar într-atit se teme de realism, încît găseşte ca în operele prietenilor sînt inca 
prea multe vestigii ale acestuia. Supravietuirea aceasta îi pare convenţională gi ireconciliabilă cu o artă ce se voia 
revoluţionară; însă nici nu vroia să sacrifice totul arhitecturii. Deformările voite ale lui Picasso il inspáimintau. 
Vorbind de aceasta epoca, Chagall a pronuntat cuvintele: « erau cubisti, ca si cum ar fi fost condamnati la moarte ». 
Rámíne de o parte, credincios unei figuratii antilogice. Cu cit un tablou i se pare mai ilogic, cu atit mai mult ii 
place [. . .] 

n momentul cind cubismul reactioneazá impotriva impresionismului, el isi propune sa salveze palpitatia 
materiei, raliindu-se astfel, fără să ştie, ultimelor preocupări ale lui Monet si ale lui Bonnard, pe care nu-i 
cunostea inca, dar pentru care va nutri mai tirziu cea mai vie admirafie. 

În 1914, Chagall se întoarce in Rusia pentru a se căsători. Războiul il retine in sara timp de mai multi 
ani si evolutia sa pe plan sensibil si uman se accentueazá datoritä dragostei, in care inspiratia lui gáseste un element 
nou și minunat. Dublul portret cu paharul de vin in care se înfăţişează alături de tînăra lui soție este puternic ilu- 
minat de certitudine si de fericire. Tinerii se ridică unul pe celălalt spre cer într-o piramidă de lirism şi credință. 
Într-un alt tablou, pictorul o tine de mina pe sofia lui care pluteşte în aer. Într-un altul, cei doi îndrăgostiţi 
zboară împreună. În această atmosferă ireală pictorul şi femeia iubită cresc, devin un personaj unic, fabulos, ce 
se ridică deasupra orașului. 

Redescoperind după o îndelungată absență decorul şi modul de viata al copilăriei, Chagall ia cunoştinţă 
de realitatea tragică a acestei lumi condamnate. Pictează casele cenușii si albastre, cimitirul, ca pe nişte ecorşeuri 
cu structuri ce se înghesuie şi se încalecă, în culori reci, acute şi transparente. 

Putea oare o operă atît de individuală să se integreze în căutările din Rusia acelei vremi? Mai multe 
mişcări se născuseră în direcţia cubismului şi a futurismului, dar erau veleitare, confuze gi cu mult mai preocupate 
de teorii decît de opere. Reionismul proslăvea iradierea culorii, Malevici superioritatea figurii geometrice pure. 
Mulţi gindeau că se va face tabula rasa cu trecutul și că ideea de revoluţie totală implica recursul la formele cele 
mai avansate ale artei. Alţii credeau că abstractia ar permite regăsirea unui limbaj comun la indemina maselor. 

Chagall creează mai întîi, plin de entuziasm, o academie la Vitebsk şi- i cheamă să profeseze pe tinerii 
pictori revoluționari ruși. El însuşi, propune elevilor săi resursele visului, interesul de a vedea lumea cu ochii copi- 
lăriei. Dar experiența eșuează. Chagall se străduieşte totuşi să stabilească un contact cu publicul, aducind uni- 
versul său plastic în teatrul evreiesc care se înființează la Moscova. Decorează deopotrivă sala, scena, personajele, 
astfel încît autorii si spectatorii participă la o viaţă nouă, la un ritm care este însuși ritmul lui Chagall. Dar şi aici 
încercarea rămîne izolată. 

În 1922 Chagall pleacă la Paris. 

Regáseste Parisul mult diferit de cel pe care-l cunoscuse în 1910, Nu se mai dau lupte programatice, 
Pictorii trăiesc o perioadă de readaptare gi de tranziţie. Nu participă deloc la febra din Montparnasse. $i nici 
nu acceptă să se alăture grupului suprarealist, atunci cînd Max Ernst gi Eluard vin să-l solicite, Cînd recursese 
la ilogism, el nu se gindea că a creat o doctrină; se teme de automatism şi refuză să facă din el o metodă. 
Găsește că tablourile suprarealiste sînt prea literare, 

Chagall a rămas întotdeauna izolat printre pictori, ferindu-se de camaraderia de atelier; preferă să 
lucreze în tăcere și chiar în taină. Cred că nimeni nu l-a văzut vreodată pictind. Dimpotrivă, îl încîntă atmo- 
sfera atelierelor de artizani și pretinde că a învăţat mult din frecventarea gravorilor, litografilor, ceramistilor, ale 
căror experienţe le împărtășește bucuros. În sfirșit, preferă să aibă relaţii cu scriitorii, poeţii, filozofii. Astfel, între 
1911 şi 1914 n-are ca prieteni, între pictori, decît pe Delaunay și La Fresnay gi e mult mai apropiat de Apollinaire, 
Cendrars, Salmon, Cannudo. După 1923 n-are legături decît cu Picasso, în timp ce tinerii scriitori — Malraux, 
Supervielle, Paulhan, Maritain, René Schwob — se înghesuie să vină la el, dornici să înțeleagă şi să explice lumile 
noi revelate de pictori. 


Lui Charlie Chaplin (1929) 
— tus 


Trei acrobati (1956) — tus 
Moise — litografie 

Cráciun (1943) — tus 
Femeia si calul — tus 


Ionah, din ciclul « Desene 
pentru Biblie » — tus 


Deasupra orasului (1917—18) — ulei 
Arde casa (1913) — ulei 


t 


War 
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§ Nunta (1909) — ulei 


Vitebs- 


Deasupra 


— ulei 


kului (1914) 
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fntilnirea cu marele editor Vollard, care-i comandă succesiv ilustrarea Sufletelor moarte de Gogol, a 
Fabulelor de La Fontaine gi a Bibliei, contribuie de asemenea la orientarea lui Chagall pe o altă cale; va realiza 
în domeniul gravurii o extraordinară sinteză a tot ceea ce a dobindit anterior și a tuturor aspirațiilor sale. : 

La întoarcerea in Franţa, Chagall reia unele din vechile sale compoziţii cum ar fi Cärufa cu fin, sau 
duce pînă la capăt operele rămase în stadiul de schiță, ca Jgheabul. Tehnica sa evoluează rapid. Construcțiilor 
cu planuri ce se suprapun, li se substituie o compoziție plină, în care suprafeţele se îndulcesc, iar tehnica aproape 
catifelată accentuează rotunjimile şi volumele. ^ 

Această lume veche este asaltată de noile impresii. Chagall descoperă cu adevărat Franţa. Dacă atunci 
cînd a venit aici pentru prima oară nu vedea nimic din ceea ce-l înconjura și trăia din amintirea obiectivă a trecu- 
tului său, de data aceasta descoperă natura, peisajul francez și culoarea lui. Străbate tara, mai întîi imprejuri- 
mile Parisului, apoi ținuturile din Auvergne, din Savoia si din Sud. Nu pictează după motiv, dar în cursul lungilor 
sale plimbări se impregneazá de ceea ce intilneste în lumea vegetală, minerală, animală. O adevărată osmoză se 
produce între el şi natură, Materia se îmbogățește întocmai ca memoria. Orice pitoresc local se evapora gi el, pic- 
torul, rămîne impregnat de culorile si de formele întilnite. E momentul în care isi multiplică evocările lirice de 
flori împletite cu figuri. Perechile de îndrăgostiţi plutesc într-o atmosferă vegetală luminoasă. În mijlocul peisaje- 
lor, printre arhitecturi, pe străzi tignesc buchete uriaşe. Linia se topeşte în masa de culoare; culoarea devine 
impalpabilă şi îmbracă realitatea într-o poezie încîntătoare. 

Cele două caracteristici ale artei lui Chagall sînt acum definite: comuniunea omului şi a animalului, con- 
topirea ființei cu natura. El pune în scenă ființe cu un amestec aparte de uman şi de animal, — de unde fantasticul. 
Nu animalele adoptă moravurile şi gîndurile oamenilor ca în La Fontaine, pe care Chagall îl interpretează în felul 

său, ci oamenii au trăsăturile animalului, stingáciile lui, gingásiile, tandretea, sentimentalitatea lui neformulatá [. . .] 

n primăvara anului 1941 se duce în Palestina, în Siria şi în Egipt, pentru a regăsi peisajele Bibliei, la a 
cărei ilustrare va începe să lucreze. Se cam teme de acest contact direct cu un pămînt si un cer atita vreme visate, 
situate dincolo de orice realitate, dar încearcă la lerusalim cea mai puternică impresie a vieţii sale. Este pătruns 
de puritatea, de religiozitatea unică a atmosferei. Nu se opreşte la amănuntele cutărui sau cutărui loc istoric intact, 
dar o inefabilă blindete transpare de acum încolo în peisajele pe care le pictează. 

Chagall îşi crează propria sa biblie. Toată partea narativă, uneori atît de emoţionantă, este lăsată de 
o parte, ca şi marile fragmente lirice, psalmii, Cintarea Cîntărilor. Cartea este aceea a figurilor dominante, patri- 
arhi, regi, profeti, oameni pătrunşi de Dumnezeu. Siluetele lor înalte, hieratice, trupurile lor adunate în meditaţie 
umplu întreaga pagină, orice element înconjurător devenind accesoriu. 

n anii ce precedă marile persecuții şi războiul, se accentuează evoluția psihologică a lui Chagall. El, care 
în tinerețe era atit de tare, atît de indiferent fata de lumea exterioară, atît de impermeabil la orice influență este 
acum din ce în ce mai profund mișcat atît de frumuseţile naturale ce-l înconjoară cît și de suferințele familiei, de 
nenorocirile şi raul ce domnesc in lume. Evenimentele trezesc în el temeri si mînii care-i ráscolesc din temelii 
pictura — care e numai gemete, strigăte de protest şi de revoltă. Această perioadă dramatică a operei lui Chagall 
e inaugurată de războiul din Spania, tara în care a stat multă vreme. În Germania, oamenii erau urmăriți; cărțile, 
operele de artă aşa-zis degenerate erau arse. Accente violente de furie străbat opera lui Chagall. Realizează marile 
sale răstigniri în care Cristos se dăruieşte ca jertfă pentru satele, rabinii, animalele din ghettou date pradă flăcărilor- 
Pictorul” vrea cel putin ca opera lui sa fie o márturie importiva indiferentei umanitätii. El isi traduce nelinistea 
in culorile cele mai violente si transpune in planul cel mai general sentimentele sale individuale, dind simbolurilor 
perimate o semnificatie noua. 

_ Chagall a putut sa petreacá primele luni ale ocupatiei in vechea lui cásutá de la Gardes, acest sat al 
Proventei pe care André Lhote il descoperise si cáruia ii dáduse viatá chemind acolo citiva prieteni. O casa singu- 
raticá, printre ruine, ce da spre un deal aproape de netrecut, corespunzind imaginii vietii insási a artistului, care, in 
aceste ore tragice reuşeşte totuşi să-şi mențină moralul. Dar amenințările se intetesc; Chagall e arestat la Marsilia 
şi, după ce e eliberat, acceptă invitația adresată de Muzeul de Artă Modernă din New York şi declinată pînă atunci, 
de a pleca în America. Se îmbarcă la g mai 1941, şi după o lungă escală la Lisabona ajunge în America la 23 iunie, 
ziua atacului german asupra Uniunii Sovietice. 

La New York, el se plimbă pe străzi ca un surdo-mut (niciodată nu va învăța engleza). Suferă profund 
li quc cc e DECE i Ce E 
ralá. Nimic din lumea în care trăieşte "dar pe care n-a ed MU da LOG sufletul sau, capatat a forţă Sedi ture 
capătă o autonomie totală [. . .] Proicetesen o viziune tot ds MARE Rec ES Waren Frs Saale: Eee Ss 
cele mai stranii. Trupurile se alungesc, trec prin regnul animal, Scie rd DAE rA x sa mitate 
demoni deodatá. Este epoca guaselor lirice, a unei tehnici total eliberate Ra care linia di EN forme SUN ES Y 

11 : 7 ispare si formele se contopesc 

unele cu altele. Acest elan se prelungeste, gäseste noi rezonanțe (după un popas în Mexic, in 19 — expri 

in decorurile si costumele la baletul Aleko, montat de Massine. Culoril ra is Een : A Sees 

in incremenirea religioasá a aerului LC monum "i ARE TES ie sa re ale pămîntului, care vibrează 
ului, ict entală a ființelor se exprimă într-o artă puternic contrastata. 

Moartea aproape subită a soţiei sale Bella, la 2 septembrie 1944, marchează o prăbuşire, o tură d 

multe luni de zile în această tensiune creatoare. Pentru a se apuca din nou de lucru, Chagall teh ie sá MS hri de 
ín realizarea decorurilor pentru baletul Pasárea de foc, cu uriaşa muncă materială A care o um = = ae 
decorurilor mari și a costumelor pe care le-a conceput, in cele mai mici amănunte [...] Nu ae să p R ERNS 
balet pentru care un pictor sá fi putut crea o atmosferă atit de învăluitoare, de pătrunzătoare "Pe d leal n dene NM 
tot tímpul AERIDES scenei, scáldatá într-o penumbra misterioasă. LI E phat ob 
sosit vremea cînd, în 1946, marile muzee american î si 194 5 A A 

expoziţii retrospective ale operei lui Chagall. Aportul său la arta ARE Hae, isis a * ARS Sth ee spa 
pentru nimeni drept o anomalie sau o curiozitate, Încă din 1941, André B DAN 3 se SAVE RU mai apars 
A » Andre Breton, căutînd precursorii suprarealismului 
rectifica o veche uitare gi sublinia cá de prin 1911 chiar opera lui Chagall rást : 
si legile fizice, irnase barierele elementelor 

Călătoria lui Chagall la Paris în 1947, reîntoarcere 

Orgeval, lingă Saint-Germain, coincid cu perspective noi, 
America (seria de guage cu figuri fantastice, de o pute 
mai accesibil, mai aproape ae minunätiile vietii[,..| 

In 1949, Chagall se instalează la Vence, Ace inti ` 
multă vreme este hotăritoare pentru el, După Renoir si Eon Ain Marar ps meridionali pres hipnotiza de 
formele magnifice se revarsă sub vibraţiile si vrăjile culorii, Tonalitatea este aceea care Nr Asiei vagaţățiă, tă cate 
tecturá, « Chimia » e primordială, De multă vreme Chagall, care nu admiră pe ee i SAND god suse le this 
gi Nuferii " albi, ges POT a orice altă construcţie decit aceea a formelor lees oe mult’ deat: pe, Monat 

r vrea să se piardă el însuși în oceanul culorilor libere. p > ase e x fe 
minte pămîntul care-l inspiră. De PEERS se ocupă de Ceramick Nee penta pius M stkpingpsck, să frá- 
nuanţe neprevăzute și încearcă să inventeze forme adaptate la compoziţiile lui, Rear din phsaaisaa: ie ele Su 
chism in data pănlotul germineazá gi inmuguregte ca vegetaţia. Sin aceasta un fel de baro- 

hagall resimte din plin influenţa climatelor $1 a noilor pe care-l inti n 
deauna ușor de observat, pentru că această influență At e pace ea a Atari eR Agaat Ioruini- a ngos 
decalaj de timp între impresia primită gi realizare, ceea ce permite producerea celor À N Sa ae producea, mare 
seria imaginilor fantastice ale Parisului reia $i dezvoltă (prin 1951, 1952, 1953) PANTES fie ue Sn AN Sattel 
cerea sa din America, la începutul anului 1947, Se observă atu cute de pictor la intoar- 


ia fizi i 
asupra unor nuanţe nebănuite, asupra detaliilor încă neconturate si a ide die AA Ad oagal, Hess 


conştientă, nu întotdeauna uşor 


a sa definitivă în anul următor cînd se instalează la 
Dacă pare să continue mai întîi pe linia începută în 
nică animalitate), el nu întîrzie însă să se afirme mai direct, 


nei că perce 


suferă la el o îndelungă mutație tainică înainte d îmb 
de descifrat [.. .] de a îmbrăca o formă 


——— 


Sania zburátoare (1945) — ulei Pärintii mei (1912) — guasa 


E interesant sa regásesti in opera lui Chagall, uneori dupa citeva ocoluri si rástimpuri, momentele hotári- 
toare care-i marchează reînnoirea şi-i determină creaţia viitoare. Scurta călătorie in Mexic pregătise transformarea 
viziunii sale, deschizînd prin contrastele cele mai violente, calea unei teribile transmutatii a speciilor; este probabil 
că descoperirea Greciei nu e mai putin importantă, de vreme ce ea stabileşte o familiaritate între Chagall si lume, 
fundatá pe o măreție si o libertate necunoscute pînă atunci; ea alină si leagáná ca niciodată neliniştea îndurerată 
şi nesiguranța care de atitea ori l-au asaltat. 

Chagall s-a dus în Grecia în 1952 si din nou în toamna lui 1954, la rugămintea lui Teriade, care vroia 
să-i ceară să ilustreze în litografie colorată Daphnis şi Chloe şi care visa să plaseze această minunată poveste în 
cadrul insulei lui natale. Chagall resimte din prima clipă certitudinea că îl aşteaptă impresii puternice, că avea încă 
disponibilitate si entuziasm. Grecia i-a părut la fel de extraordinară ca şi Palestina, oferind o fuziune la fel de 
surprinzătoare de elemente vii, adevărate, şi în același timp conforme cu tot ce se poate şti sau imagina despre 
trecutul și mitul grecilor. Primul contact îl entuziasmează. Atena: un nou Ierusalim; Acropole: celălalt stilp al 
lumii antice, alături de Templu; două concepţii de viață la fel de adevărate și care se completează. În coloritul 
Greciei, Chagall găsea ceva fosforescent, o fineţe care-i împrospăta impresiile atît de mişcătoare stîrnite odinioară 
de lumina Galileei. Din această reîmprospătare ceva a trecut în gravurile Bibliei, pe care le-a reluat şi le-a ter- 
minat după prima călătorie în Grecia. 

Aceeași impresie a unei lumi la începuturile ei este dată de marile peisaje recente de la Vence, ferestre 
deschise spre grădini minunate, migdali infloriti pe dealuri, sate adormite sub lună. 

Faptul că păstrează această spontaneitate, această prospeţime a senza 
sa o operă atit de complexă, indică un proces esenţial. În rezervele atelierului său, Chagall are pînze începute care 
așteaptă momentul cînd vor putea fi în mod util reluate si terminate. Mesajul asimilat poate să se transforme între 
timp, să devină tragic sau vesel, supunîndu-se fără îndoială mai puţin întîmplării vieţii decît sensului profund pe 
care-l poartă în el de la începuturi, dar pe care pictorului îi trebuie mult timp ca să-l pătrundă. Cînd tabloul 
este în lucru, adesea tehnica lui se schimbă; el evoluează atita vreme cit păstrează ceva viu: îşi trăieşte propria 
lui viață, Unele tablouri par să se termine de la sine, luminîndu-se deodată; altele nicicind nu sînt terminate. 

Totuși, opera n-are în nici un caz caracterul unei schițe. Departe de a se supune unui proces de simpli- 
ficare sau de geometrizare, ea pare să atragă mereu noi percepții, pretexte pentru suflet de a se deschide. Tocmai 
de aceea factura păstrează ceva dintr-o mișcare continuă, încărcată de prelungiri posibile [. . .] 

Cu cit îl cunosc mai bine pe Chagall, cu atît imaginen pe care ne-au dat-o despre el fotografiile, atitea 
fotografii, mi se pare infidelá si nedreaptă, Aproape de fiecare dată este surprins de instantaneu într-o gesticulatie 
sub un unghi ascuţit, pe o fatetá afectată, cînd el este de fapt numai reflectie, reculegere, purtat de o miscare lentá, 
ciclică, a cărei semnificaţie nu reiese decît din împlinire, 

Ascultă cu amabilitate ceea ce-l spun ceilalți, dar trebuie să vorbească el însuşi ca să audă, să retrăiască 
in $oaptá dezbaterea ce se deschide în faţa lui si s-o plaseze în cadrul problemelor sale. Dacă atît de adesea e 
interogativ, dacă pare să aibă nevole de răspuns și de ecouri cînd vrea să ştie dacă e aprobat şi iubit, aceasta vine 
din obignuinfa modestiei, ba mai mult, dintr-un sentiment de apărare si de salvare a siguranței sale. Pentru că în 
sinea lui e stäpinit de certitudini irefutabile. Ar vrea ca ele să fie evidente pentru toți dar, nestiind dacá aceasta 
e cu putință, poate la fel de bine să le disimuleze. Ceea ce 1 se spune poate să-l impresioneze, să-l mişte, dar nu-l 
clinteste de fel, 

Pe chipul său neted, cu păr cărunt, aproape ras, trăsăturile s-au mai accentuat; sub mobilit 
fletirea lor constantă, apare acum precizia și plenitudinea. Elanuri tinereşti le 
noblefea, Privirea vie a devenit mai caldă. S-a dus vremea cínd 
părul sáu blond si cirlionfat, i-a răspuns: « Da, doamnă ». 
în ce avea el mai bun şi mai autentic, 


fiei, cînd are în urmă şi înaintea 


atea şi însu- 
agită, dar îşi păstrează gravitatea şi 
» din spatele unui ghiseu, un funcţionar, fascinat de 
Imaginile a ceea ce a fost, n-au dispărut; s-au contopit 


În româneşte de RADU VARIA 


EXPERIENŢE TN ATELIER 


MARIANA PETRASCU 


Cred cà in mişcarea noastră artistică se observa o anumită lipsă de comu- 
nicare : prea puţini artisti se simt îndemnați la un schimb de idei, de păreri 
asupra drumurilor artei si nu-și înfățișează decit rareori în public propriile 
lor căutări, propriile experiențe, altfel decit în lucrările expuse. Mie mi se 
pare însă că o informare reciprocă, o explicare a căutărilor noastre, o moti- 
vare a programului nostru de activitate este o necesitate. Aşa că voi vorbi 
despre rezultatul unor căutări pe care le-am întreprins de prin 1966 în dome- 
niul gravurii. 

Deoarece mă interesează în mod deosebit gravura în culori, am căutat să 
obțin experimental, cu procedee de execuție și cu materiale noi, lucrări cu 
© policromie cit mai complexă, de o intensă picturalitate. 

Cu ani în urmă am imprimat cu procedee clasice lucrarea intitulată 
Pescar sărind din barcă, acvaforte pe cupru. Nemultumita de rezultat, m-am 
hotărit să o imprim din nou, într-un fel neuzitat la noi, în «negativ». Gra- 
vura astfel obţinută capătă un aspect cu totul aparte. Am expus-o lao 
expoziție de grafică, trezind (atit în public cit si la confrații mei) o mirare 
si un interes net. Era prima acvaforte, din cit stiu eu, imprimata intr-un 
asemenea procedeu. Frumusetea tesaturii de linii, atit de caracteristica 
tehnicii acvaforte, ca si cum ar fi vorba de un desen liber, vizibile ca o 
tesatura de paiajen, a fost mai expresiv pusă în valoare la imprimarea in 
negativ. Deci, încercați ! 

Pe aceeași placă de cupru am încercat apoi o serie de combinații poli- 
cromice. Însă sistemul clasic al gravurii colorate cu mai multe plăci (atacări 
în acizi, acoperiri cu verniuri, semne, cruci pe exemplar, ucenic la înde- 
mină etc.) mi se părea foarte greoi. 

Luindu-mi inima în dinți, m-am hotărît să pornesc la drum neumblat 
pe baza unei tehnici noi, pe care aveam s-o descopăr încet, gravind într-un 
material nou * o lucrare de la început pînă la sfirșit, încercare interesantă 
prin ineditul ei, cel putin la noi. Ştiu că în alte tari s-au realizat gravuri pe 
material plastic, dar acest material s-a folosit diluat în diverşi solvenţi, 
obtinindu-se mai curind o structură de modelaj. Cred că dezavantajele gra- 
vurii in metal le-am eliminat in parte, lucrind cu acest material modern 
ușor si translucid, ceea ce îmi permitea, prin suprapunerea diferitelor plăci, 
să wad tot ce era dedesubt pe exemplar si să obțin, din punctul de vedere 
al imprimării, o bună gravură policromä, Grup maramureșean, gravură în 
trei plăci, am lucrat-o în iarna anului 1966 şi am expus-o în tard, lar Mască 
pădureneoscă, gravură policromă in şapte plăci, a fost expusă la Londra, in 
toamna anului 1966. 

Cea de a trela « odraslă », Joc pădurenesc, tot gravură colorată în şapte 
plăci, va mai suporta încă și alte încercări, 

Prin procedeul aplicat în aceste trei gravuri policrome, am obţinut o 
fidelitate remarcabilă la imprimare, simplificäri ale diferitelor faze de lucru, 

© policromie complexă. Am ajuns astfel piná la şapte culori suprapuse pe 
exemplarul tras la presă, în condițiile de imprimare care le oferă atelierul 
de gravură al Fondului plastic (primitiv — avem nevole de prese electro- 
nice !), Structura noilor plăci translucide asigură redarea celor mai fine linii 
şi se pretează la efecte de țesătură și materie de aceeași calitate cu cea a 
gravurii în metal. 

Dar tot omul este supus adversităţilor. În toamna anului 1966, cind 
lucram mai cu foc, o ursitoare oarbă și uricloasă tale, cu foarfeca ei ruginita, 
legată la briu cu un lant gros, firul unei activități care mi se părea plină de 
promisiuni. Timp de doi ani am părăsit atelierul de gravură din motive de 
sănătate, Acum mi-am reluat lucrul si... încercările. 


——— 


* Corina Beiv Anghelugi intrebuingase pe mici fragmente, ca element ajutátor, o 
policlorură de vinil din comerţ. lacerclad-o la rindul meu, mi s-a párut. un material 
nteresant. Apoi, adresindu-mi inginerului Dinu Mihăilescu, am căpâtat uPlici de calitate 
Superioară. 


PP PR RE em 


SIMEZE GUNNAR JAN SER 


Sub auspiciile U.A.P., pictorul suedez Gunnar Janser 
a deschis în luna septembrie, la Galeriile de artă din bd, 
Magheru, o expoziție de pictură, colaj și linograyura. 
Laureat al Consiliilor regionale din Östergötland, prese- 
dinte al Uniunii Artiştilor din Linképing şi secretar al 
Asociaţiei Prietenilor Artei din provincia Óstergótland, 
Gunnar Janser, cunoscutá personalitate a vietii artistice 
din Suedia, a prezentat publicului bucurestean o selectie 
a realizärilor sale recente. Artistul ne-a vizitat in doua 
rinduri tara, manifestind un interes deosebit pentru 
peisajul românesc, ale cârui ecouri se fac simţite în liris- 
mul paletei sale. În colaje, căutînd să obțină cu mare 
economie de mijloace plastice un maximum de expresi- 
vitate, Gunnar Janser alătură de obicei bucăți vechi de 
lemn si obiecte uzate și parasite cărora le acordă, prin 
neașteptate asociaţii, funcţii simbolice. Uneori, moti- 
vele colajelor sînt transpuse şi interpretate în materie 
picturală, într-o viziune decorativ-expresivă, artistul 
utilizînd formele amplu stilizate si contrastul cromatic, 
de obicei albastrul sí auriul, roșul si auriul etc. Alteori 
elementul de bază al compoziţiei îl constituie sugerarea 
torsului omenesc. Linogravurile lui Gunnar Janser, de 
fapt studii după model — personaje pe plajă — sînt 
scriituri simple de o delicată poezie. (În ilustrație: 
Evadare — ulei). 


H.H. 


CHINTAMONI KAR VAY II ID LU Sd iz 
Muzeul Simu a găzduit în luna august Organizată în luna septembrie 
expoziţia artistului indian Chintamoni - la sala Dalles, sub  auspiciile 


Kar, organizatá sub auspiciile C.S.C.A. 
Director al Colegiului de artă din Cal- 
cutta, membru al Academiei Regale 
de Artá din Londra, distins cu Medalia 
de argint si Diploma Olimpiadei de arta 
din Londra, Chintamoni Kar, s-a 
manifestat in diverse ramuri ale arte- 
lor frumoase — picturá, gravurá si, 


C.S.C.A., expozitia de desen si 
pictura Willi Sitte a prezentat crea- 
tia uneia dintre personalitățile 
marcante ale vieţii artistice din 
Republica Democrată Germană. 
Detinátor al Premiului pentru artă 


în deosebi, sculptură — precum și în 
domeniul istoriei de artă, publicînd 
volumele Sculptura clasică indiană, 
Sculptura indiană în metal s.a. Expo- 
zitia de la Muzeul Simu a cuprins o 
selecţie de șase litografii și douăspre- 
zece lucrări de sculptură de mici di- 
mensiuni, executate în bronz, alu- 
miniu etc. Destinate interiorului, 
aceste lucrări aveau capacitatea de a 
« umple » spaţiul și de a-i imprima o 
notă de lirism meditativ. 

În arta lui Chintamoni Kar, mal ales 
în sculptura sa, jocul echilibrat de 
« plinuri » şi « goluri », bazat pe stili- 
zarea delicată, de factură europeană, 
surprinde și exprimă cu simplitate gi, 
în același timp, cu rafinament, gesturi 
si atitudini specifice înţelegerii stati- 
cului si mișcării în vechea artă indiană. 
Receptind aceste confluenţe, artistul 
realizează în figurile sale — dansa- 
toare, nimfe, odalisce, personaje reale 
sau legendare — sinteze plastice mo- 
derne cu o vădită notă personală, (În 
ilustrație — sculptură în bronz). 


al R.D.G., al Premiului orașului 
Halle, al Premiului Burda (Miin- 
chen — Republica Federală a Ger- 
maniei) şi al altor distincţii, profe- 
sorul Willi Sitte, membru al Acade- 
miei de artă din capitala R.D.G., 
desfășoară o activitate vastă. Expo- 
ziția de la Bucureşti a cuprins 26 
lucrări de pictură în ulei și tehnici 
mixte și 25 desene, realizate între 
1952 şi 1969. Compoziții plastice 
figurative de mari dimensiuni, 
sugerind desfășurarea dinamică a 
formelor în spaţiu, lucrările pre- 
zentate constitulau un ansamblu 
unitar ca preocupări şi stil, carac- 
teristic viziunii monumentale a 
artistului, «Lucrările lui Willi Sitte 
— spune Wolfgang Hütt prezentin- 
du-i opera — se impun aproape cu 
violență, incită, provoacă o cerce- 
tare atentă, trezesc conştiinţe, 
dezvăluie ceca ce este ascuns, sint 


îndrăznețe şi totodată riguroase 
ca formă, lar în ciuda unor îngro- 
țări a expresiei nu dau niciodată 
prilej speculațiilor pur estetice. » 
(În ilustrație: Mincind fructe — 
desen), 

H.H. 


TITINA COMSA 


TAPISERIE si 
IMPRIMEU ARTISTIC 


Galeriile de arta din str. 
Mihai Voda si, in continuare, 
Galeriile de arta din bd. Bal- 
cescu. lulie-august. A doua 
expoziție personală, cuprin- 
zind 13 tapiserii şi 15 piese 
imprimeu artistic manual. 


SOFIA UZUM 


GRAVURĂ si COLAJE 


Galeriile de artă din str, 
Mihai Vodă, August-septem- 
brie. A treia expoziţie perso- 
nală, cuprinzind 20 xilogra- 
vuri, 2 linogravuri, 10 mono» 
tipii — în cea mai mare parte 
peisaje inspirate din viata sa- 
tului — și 15 colaje. 


NATALIA RUSU 


ROFOTIPIE 


Galeriile de artă din Calea 
Victoriei. lulie-august. A cincea 
expoziție personală. A cuprins 
40 lucrări de gravură, execu- 
tate în rofotipie (tehnică ela- 
borată de către artistă) — pei- 
saje, flori, compoziţii plastice. 


CELA NEAMTU- 
GRIGORAS, 
COSTIN NEAMTU 


ARTA DECORATIVA 


Sala Kalinderu, Septembrie- 
octombrie, Prima expoziție 
personală, Cela Neamţu Gri- 
goraş a expus 7 tapiserii, 8 
panouri decorative, 6 draperii 
imprimate și 9 imprimeuri 
artistice executate de |, T. 
« Dacia »; Costin Neamţu a 
expus 5 jardiniere din fler 
forjat și ceramică și 5 mese 
executate in mozaic, 


VIRGINIA 
RADUSLĂVESCU 


GRAVURĂ, PICTURĂ, 
DESEN 


Holul Teatrului « C. Tana- 
se». Septembrie. Prima ex- 
pozitie personala: 21 gravuri 
(litografie, gravura pe metal, 
acvaforte etc.), 10 picturi (ulei, 
acuarela, tempera) si un desen 
in carbune — peisaje, por- 
trete, ilustratii de carte etc. 


MARGINEANU 
PICTURA 


Sala « Arta » — Brasov. Sep- 
tembrie-octombrie. A doua 
expozitie personalá, cu 14 lu- 
crări de pictură în ulei — pei- 
saje, portrete, compoziții pla- 
stice. 


FLORIN BUTNARU 


PICTURA 


Sala « Arta » — Braşov, Sep- 
tembrie-octombrie, Prima ex» 
poziție personală, cu 20 lus 
crări de pictură în ulei — por» 
trete, peisaje, naturi moarte, 
flori, compoziții plastice. 


VALENTINA 
ANDREI 


ARTĂ DECORATIVĂ 


Galeriile de artă din bd. 
Magheru. Septembrie-octom- 
brie. Prima expoziţie perso- 
nală cu lucrări de artă decora- 
tivă : 32 păpuşi, măşti, panouri 
ornamentale şi 10 jucării ar- 
tistice. 


IMRE DROCSAY 
LITOGRAFIE si ACUARELA 

Galeriile de artă din str. 
Mihal Vodä. Octombrie-noiem- 
brie. A treia expozitie perso- 
nali, cuprinzind 33 gravuri 
(acvaforte, acvatinta, litografie, 


colografie, tehnici mixte) si 7 
acuarele. 


VIGH ISTVÁN 
DESEN 


Casa de cultură din Suceava. 
August, A şasea expoziție 
personală, cuprinzind 36 de- 
sene in tuş, inspirate din poe- 
zia lui Nicolae Labis. Aceeasi 
expozitie a fost organizata la 
Bacäu, de revista « Ateneu », 
luna octombrie. 
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LA PEINTURE ROUMAINE 
DANS UNE PERSPECTIVE 
EUROPÉENNE (V) 


La cinquiéme partie de l'étu- 
de de Vasile Varga, consacrée 
à «La peinture roumaine dans 
la perspective européenne » 
propose une réinterprétation 
de la peinture de Nicolae 
Grigoresco (1838— 1907), artiste 
‘capital pour la peinture rou- 
maine de la deuxième moitié 
du XIX-iéme siécle. 

Dans la peinture roumaine — 
affirme l'auteur de l'articie — 
«le phénoméne  Grigoresco 
ressemble au phénoméne Corot 
de la peinture francaise. Et 
c'est le seul cas dans la pein- 
ture européenne où l'on atteint 
la vigueur et à peu prés le 
niveau des qualités artistiques 
du' maitre francais. 

L'art de Nicolae Grigoresco 
incorpore une intense sensa- 
tion de vie, une ingénuité pri- 
mordiale, 

La peinture de Nicolae Gri- 
goresco, considérée comme une 
étape de transition entre Corot 
et  l'impressionnisme, « peut 
étre située dans le contexte 
méme de l'impressionnisme »— 
estime Vasile Varga — par le 
sentiment, par la maniére d'ex- 
pression abréviative de l'im- 
pression autant que par la 
vision luministe. Cette « sensa- 
tion de vie » le place, par sa 
complexité et par son inédit, 
dans le mouvement européen 
du XIX-iéme siècle. 


LE TRICENTENAIRE 
REMBRANDT 


Cette commémoration offre 
| au poéte et traducteur lon 


Caraion l'occasion du com- 
mentaire biographique inti- 
tulé « L'éternité du génie ». 
Un excours attentif à la synch- 
ronie des événements qui 
constituaient «le paysage 
culturel d'un XVIl-ieme siècle 
hollandais » — «tombola de 
satisfactions et ^ d'accomplis- 
sements majeurs » et quelques 
fugitifs parallèles avec d'au- 
tres destinées ^ artistiques — 
notamment avec Rubens — con- 
courent à recomposer l'image 
d'une Rembrandt qui — écrit 
lon Caraion — «peuple du 
génie de sa personnalité un 
monde tout autant de questions 
que de fantasmes, familier et 
interrogatif, monde de conclu- 
sions et d’avertissements, faute 
duquel sa vie n’aurait eu plus 
de sens, mais dans lequel sa 
raison d’étre engendre des sig- 
nifications — levier d'une radi- 
ation encore magique ». 

L'article. « Nouvelles dates 
concernant la toile de Rem- 
brandt « Aman implorant gráce 
à Esther » de la Galerie Uni- 
verselle du Musée d'art de la 
R.S.R. est signé par Cristian 
Benedict, le conservateur en 
chef de cette galerie. 

Présentant le stade actuel 
de la recherche — depuis les 
analyses de laboratoire, par 
des méthodes modernes, jus- 
qu'aux derniers documents bi- 
bliographiques — Cristian Be- 
nedict expose sa convaincante 
intervention dans la contre- 
verse sur le titre exact et sur 
la datation du tableau, conclu- 
ant qu'à l'avenir «le point de 
départ des recherches devrait 
être la restauration de la toile, 
afin d'obtenir, autant que pos- 
sible, l'image originale de 
l'eeuvre. » 


+ 


L'INTÉGRATION DES PHÉ- 
NOMÈNES DE CULTURE 
TRADITIONELLE DANS LA 
CULTURE CONTEMPORAINE 


Dans son article Paul Petrescu 
soutient la thèse «de la 
transformation » de l'art et 
de la culture populaire et non 
pas celle de leur « dispariti- 
on», thèse qui a constitué 
d’ailleurs le thème d'une com- 
munication présentée par l'au- 
teur à la session scientifique 
dans le cadre du «Festival 
international du folklore — 
Roumanie 1969 ». 

Le phénomène de l'intégra- 
tion de la culture traditionnelle 
dans la culture contemporaine 
doit être envisagé en fonction 
de deux aspects fondamentaux : 
d'abord celui de la « fragmen- 
tation » de la culture tradi- 
tionnelle le long du processus 
d'intégration ; puis celui du 
changement de la fonctionna- 
lité des différents « frag- 
ments » de culture tradition- 
nelle intégrée. L'intégration 
peut constituer l'objet d’une 
reglémentation sociale, c'est à 
dire d’une politique culturelle. 

L'auteur apprécie que les 
principaux domaines d'appliea- 
bilité du phénomène d'inté- 
gration de la culture tradition- 
nelle dans la culture contempo- 
raine, avec référence spéciale 
à la réalité roumaine, sont les 
suivants : la systématisation ter- 
ritoriale etl'architecture rurale, 
lesarts décoratifs et appliqués, 
la mode vestimentaire. On 
considére que les exemples 
donnés sont propres à suggérer 
les possibilités variées et quel- 
quefois inattendues d'utilisa- 
tion des éléments traditionnels 
dans le monde contemporain, 
dominé par la technologie. 
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Philadelphia 
New York 


La Philadelphia Museum of Art 
a fost deschisä intre 23 septembrie 
si 30 octombrie o retrospectiva 
Brancusi. Organizata de cunoscutul 
muzeu din Philadelphia in colabo- 
rare cu Muzeul Solomon R. Guggen- 
heim din New York si Institutul 
de artd din Chicago, bucurindu-se 
de concursul muzeelor de arta 
din România, al Muzeului national 
de artă modernă de la Paris gi al 
altor colecții de stat si particu- 
lare, expoziția a reunit, pentru 
prima oară, o selecție de 84 sculp- 
turi şi 23 desene, acoperind toate 


perioadele din creația sculptorului * 


român. Din patrimoniul nostru 
artistic figurează în această repre- 
zentativă suită brancusiana, crono- 
logic concepută, operele: Rugăciu- 
nea, Cumintenia pămîntului, Cap 
de băiat (colecția Muzeului de artă 
al Republicii), Vitelius, Sărutul (co- 
lecţia Muzeului de artă din Craiova) 
şi Supliciul (colecţie particulară). 
Catalogul expoziției si, în acelaşi 
timp, selecția lucrărilor, aparțin 
lui Sidney Geist, autorul celei 
mai recente monografii Brâncuşi. 

Înregistrată drept un eveniment 
de seamă al vieţii artistice, expo- 
zitia a fost organizată de asemenea 
şi la Muzeul Solomon R. Guggen- 
heim, începînd de la 21 noiembrie. 
n 1970, o selecție concentrată a 
expoziţiei va fi prezentată la Bu- 
curesti, la Muzeul de artă al Repu- 
blicii. 


A. B. 


Tolentino 


La Tolentino — pe coasta ita- 
liana a Adriaticei — s-a desfásurat 
În toamna acestui an a cincea ediție 


a Bienalei internaţionale de umor. 
La această competiție au partici- 
pat peste o sută de artişti din 21 
de tari, expoziţia lucrărilor admise 
fiind găzduită, între 7 septembrie 
şi 17 octombrie, la Muzeul cari- 
caturii din Tolentino. Caricatura 
Românească a fost reprezentată 
prin lucrări de Claudiu Nicolae 
şi Eugen Taru. Juriul Bienalei i-a 
acordat caricaturistului Claudiu 
Nicolae Medalia de aur si Premiul 
Cesare Marcorelli pentru lucrárile 
Amazoana, Fără cuvinte si Don Juan. 
Pe lîngă expoziţia cu lucrările 
selecţionate prin concurs, muzeul 
tolentin a cuprins, de asemenea, 
conform tradiţiei, o retrospectivă, 
consacrată anul acesta comemorării 
suedezului Albert Engström si 
cîteva expoziţii personale ale unor 
artişti distinși la ediţiile anteri- 

oare ale Bienalei. 
M. V. 


Ljubljana 


Organizatá sub auspiciile muni- 
cipalitatii din Ljubljana, a opta 
editie a Bienalei internationale de 
gravură a 
participare sporita fata de editiile 
anterioare si prin prezenta unora 
dintre cei mai cunoscuti gravori 
contemporani — prestigiul acestei 
intilniri internationale. La expo- 
zitia deschisá timp de aproape 
trei luni (intre 6 iunie si 31 au- 
gust), in sălile Muzeului de artă 
modernă din Ljubljana au fost 
reprezentati 257 artisti din 46 
țări. Selecția românească: a cu- 
prins gravuri de Ethel Lucaci- 
Baias, lon Bitan (în ilustrație 
xilogravura Compoziţie nr. Il din 
ciclul Cadente), Serban Gabrea, 
lleana Micodin si lon Nicodim. 

Juriul international, alcátuit din 
personalitáti de seama ale vietii 
artistice — Umbro Apollonio (Ve- 
netia), Jiri Kotalik (Praga), Zoran 
Kržišnik (Ljubljana), Wiliam S. 
Lieberman (New York), Dietrich 
Mahlow (Nürnberg), François 
Mathey (Paris), Miodrag B. Protié 
(Belgrad), Harald Szeemann (Ber- 
na) si E. de Wilde (Amsterdam) —, 
a acordat premiul de onoare lui 


confirmat — printr-o“ 


Giuseppe Capogrossi (Italia), ma- 
rele premiu lui Janez Bernik (lu- 
goslavia), precum si trei premii 
artiştilor Jiri Anderle (Cehoslo- 
vacia), Lourdes Castro (Franta) si 
Frank Stella (S.U.A.). Au fost acor- 
date, de asemenea, o serie de 
importante premii de achizitie, 
unul dintre acestea revenindu-i 
lui lon Bitan. Printre deținătorii 
premiilor de achizitie se numara, 
de asemenea, Jean Messagier 
(Franta), Robert Rauschenberg, 
Jasper Johns, James Rosenquist 
(S.U.A.) Joan Miró, Antonio 
Saura, Eduardo Chillida (Spania), 
Joe Tilson, Richard Hamilton (Ma- 
rea Britanie), Antonio Berni (Ar- 
gentina), Emilio Vedova (Italia), 
Alena Kucerova (Cehoslovacia), 
Mesko Kiar (lugoslavia) s.a. 


H.H. 


Nisa 
Leipzig 


Între 31 mai si 10 iunie s-a des- 
fasurat la Nisa primul Festival 
internaţional al Cărţii. România, 
una dintre cele 22 de ţări par- 
ticipante, a fost reprezentată 
printr-un număr de patru sute de 
cărți. Volumul « Gargantua si 
Pantagruel », repovestit pentru 
copii de Ileana şi Romulus Vul- 
pescu, ilustrat de Val Munteanu 
(Editura Tineretului, 1968), a pri- 
mit Mentiunea juriului pentru cea 
mai frumoasä carte de mare tiraj. 

Recent, la Tirgul de toamnă din 
Leipzig, la concursul « Cele mai 
frumoase cárti ale lumii », volumul 
a obtinut Medalia de bronz. 


Roma 


Academia internaţională de li- 
tere, artă si cultură « Tommaso 
Campanella » din Roma a cooptat 
recent pe gravorul si scriitorul 
Victor Rusu Ciobanu in calitate 
de membru «honoris causa ». 
Consiliul de directie al Academiei 
i-a acordat, cu acest prilej, 
Medalia de argint pentru « înalte 
merite în domeniul artei ». 
O prezentare a artistului (cu date 
privind viata si opera, reproduceri 
fotografice după lucrări de gravură 
etc.) va apărea în volumul Traguardi 
dell'Arte 70, pregătit de Casa de 
editură «Lo Faro ». (in ilustrație, 
gravura Femeie cu broboadă). 
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La Helsingin Taldehalli — cuno- 
Scutele galerli din capitala Finlan- 
dei — a fost găzduită între 15 și 
31 august o amplă expoziție de 
artă contemporană românească 
(pictură, sculptură, acuarelă, gu» 
asa, tuş, gravură), Au expus 
Virgil Almășanu, George Apostu, 


Corina Belu-Anghelutá, Valeriu 
Boborelu, Traian Brădean, Pavel 
Coditá, Brăduț Covaliu, Emilia 
Dumitrescu, lon Gheorghiu, Elena 
Greculesi, Vasile Grigore, Octav 
Grigorescu, Peter lacobi, Gheorghe 
lliescu-Cálinesti, Ana lliut, Lucia 
loan, Mircea lonescu, loana Kassar- 
gian, Ala Jalea Popa, lacob Lazăr, 
Ovidiu Maitec, Hortensia Masi- 
chievici, Aurelia Matei, Henry 
Mavrodin, Ileana Micodin, Lidia 
Miháescu, Aurel Nedel, lon Nico- 
dim, Ervant Nicogosian, lulia Oni- 
tà, Wanda Sachelarie-Vladimirescu, 
Gheorghe Saru, Lia Szasz, Simona 
Vasiliu-Chintilä si Octavian Visan. 

Succesul inregistrat de arta ro- 
mâneascä la Helsinki a fost oglin- 
dit de numeroase articole publicate 
in « Turuu Sanomat », « Hufvud- 
stadbladet », «Uusi Suomi », 


« Etelă Suomen Sanomat », « Hel- 
sinqui Sanomat », « Päivän Sano- 
mat» si în alte periodice finlandeze. 


Din initiativa domnului Giuseppe 
Russo, Galeria di Arte Moderna 
Viotti, de sub directia sa, a gazduit 
intre 20 septembrie si 3 octom- 
brie o expozitie personalä Teodora 
Moisescu-Stendl. Artista a prezen- 
tat 25 uleiuri, 50 guase si 12 
xilogravuri. 


EXPOSITION DE 


CONTEMPORAINE 


ROUMAINE 


——— 


La 1 octombrie s-a deschis la 
Beirut o expoziție de gravură 


românească contemporană. Au ex- 
pus Silviu Băiaș, Corina Beiu- 
Anghelutá, Irina Borovschi, Eva 
Cerbu, Vasile Celmare, Marcel 
Chirnoaga, Dumitru Cionca, Lucia 
Cosmescu, Cornelia Danet, Va- 
sile Dobrian, Emilia Dumitrescu, 
Vintilă Fácáianu, Ladislau Feszt, 
Karola Fritz, Dimitrie Grigoras, 
Ana lliut, Valentin T. lonescu, 
Gheorghe lIvancenco, Ala Jalea 
Popa, Hortensia Masichievici, Na- 
talia Matei Teodorescu, Mihai Ma- 
descu, Ileana Micodin, Fred Micos, 
Lidia Miháescu, Teodora Moise- 
scu-Stendl, lulian Olariu, Hilde- 
gard Paar, Corneliu Petrescu, lon 
Stendl si Gy Szabo Bela. 


Ld p caxm 


Carpi, devenit pentru o juma- 
tate de an, după cum anunță 
Presa italiana, « centrul xilografiei 
mondiale », a gazduit, din luna 
iunie pina in noiembrie, prima 
editie a Trienalei internationale a 
xilografiei contemporane. Organi- 
zată sub auspiciile municipalității, 
ale muzeului local de xilografie 
şi cu concursul unor instituții şi 
asociații culturale si de turism din 
Italia, Trienala s-a deschis cu pri- 
lejul sărbătoririi celui de al cinci- 
lea centenar al nasterii lui Ugo 
do Carpi. La expozitie au partici- 
pat artisti din 40 de țări, Xilo- 
gravura românească a fost repre- 
zentată printr-o selecție de lucrări 
da Florin Ciubotaru (Dialog, Ex- 
Plozie şi 12 linii), Mircea Dumi- 
trescu (Studii de femei |, II şi III ). 
Ethel Lucacl-Balas (Miraj, Zbor | 
şi 11), Anton Perussi (Soare, Somn 
şi Veghe) si lon Stendi (Abd si 
foc, Vechea hartă geografică si 
Camera obscură), 


— 
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CADRAN 


CONGRESE, CONFERINTE 


Timp de nouá zile, intre 22 si 30 august a.c., 
trei capitale scandinave — Copenhaga, Stock- 
holm si Oslo — au găzduit succesiv a XXI-a 
Adunare generalá si al X-lea Congres al Asociatiei 
Internationale a Criticilor de Artă (A.I.C.A.), la 
care au participat 150 critici de artá din 25de tari. 

Adunarea generală, dupa ce a adus mulțumiri 
președintelui Jacques Lassaigne și vicepresedin- 
tilor al căror mandat a expirat, a procedat la 
alegerea noii conduceri. Președinte al A.I.C.A. 
a fost ales criticul de arta René Berger, directorul 
Muzeului Cantonal din Lausanne, iar ca noi 
vicepreședinți — Giuseppe Marchiori (Italia), 
Michel Ragon (Franța) si Seven Sandstrôm 
(Suedia). 

Lucrärile Congresului al X-lea au abordat, 
in sedinte plenare si pe sectii, tematica stabilità 
la Congresul al IX-lea (Bordeaux, 1968). La 
dezbaterea temei Arta și Orașul au participat 
Giulio Carlo Argan, (Italia), H. L. C. Jaffe 
(Olanda), Michel Ragon (Franța), Ronald Hunt 
(Marea Britanie), Miroslav Klivar (Cehoslo- 
vacia), Jiirgen Klaus (Republica Federală a Ger- 
maniei), Arif Kaptan (Turcia) și Petru Comar- 
nescu (România). Printre celelalte teme dezbă- 
tute au figurat: Arta ca expresie a intentiilor 
sociale, Lansarea artistului, Documentarea asupra 
artei contemporane. Au fost, de asemenea, for- 
mulate o serie de teme noi ca Insufletirea muzee- 
lor, Arta si presa, Formarea criticului de artă, 

Reforma expozitiilor bienale internationale s.a., 
care, la propunerea presedintelui René Berger, 
vor fi studiate pe grupe, in vederea viitoarelor 
colocvii și congrese A.I.C.A. 


Între 15 si 20 septembrie a.c., Budapesta a 
găzduit cea de a XXII-a ediţie a Congresului inter- 
national de istorie a artei, ale cárui dezbateri, 
axate pe tema Evolutie generală si dezvoltări 
regionale in istoria artei, au fost deschise printr-o 
substanțială prezentare a problemei, efectuată 
de Lajos Vayer, preşedintele comitetului gazdă. 
Lucrările Congresului, în cadrul cărora au fost 
prezentate peste două sute de comunicări, au 
prilejuit un schimb de opinii între cercetătorii 
sosiți din toate colțurile lumii. Printre per- 
sonalitatile de prestigiu care au fost de față, au 
susținut comunicări sau au participat la discuţii 
s-au numărat Giulio Carlo Argan, M. V. Alpatov, 
André Chastel, Otto Demus, Bernard Dorival, 
Jack D. Flam, Egbert Haverkamp-Begemann, 
H.L.C. Jaffe, V. N. Lazarev, Hidemichi Tanaka, 
Charles de Tolnay s.a. 

Delegația română s-a afirmat prin prezența 
lui lon Frunzetti, conducător al lucrărilor secției 
a Vil-a (Conflicte artistice în secolele XIX şi XX 
— naşterea și biruința artei independente ) precum 
şi de comunicările ținute de Răzvan Theodo- 
rescu (Ecouri bizantine și elemente balcanice 
în arta Dunării de Jos în secolele X-XIV ), Amelia 
Pavel (Ecourile expresionismului ín arta romá- 
neascá de la inceputul secolului ), Barbu Brezianu 
(Matisse si Pallady; prietenia şi legăturile lor 
artistice), Radu Bogdan (Contribuţii la o metodă 
de determinare a individualitátii artistice ) d 
N. Argintescu-Amza (Derain si Cézanne ín opera 
lui Lucian Grigorescu jh 

Potrivit unei bune traditii, comunicäri festive 
au fost dedicate unor aniversári ale anului: 
cvadricentenarul mortii lui Bruegel, tricente- 


narul mortii lui Rembrandt i cente 
narul mo 
lui Matisse. y pes! 


—— ——— MÀ — — — - 


ANIVERSÁRI, COMEMORÁRI 


Tricentenarul mortii lui Rembrandt (1606— 
1669) a prilejuit initierea si organizarea unui 
intreg sir de manifestäri culturale. Trecind 
peste emisiunile de radio si televiziune ce i-au 
fost consacrate pretutindeni in lume, inregis- 
tram apariţia chiar în decursul acestui an a 
unor studii monografice datorate lui Joseph- 
Emile Müller (Editura Somogy) si Michael Kitson 
(Editura Phaidon), a volumelor Rembrandt 
gravor de Christopher White (Editura Zwan- 
ner), Rembrandt, viata, opera si timpul sdu de 
Bob Haack (Editura Thames and Hudson), 
epuizat si retiparit la citeva luni dupa aparitie, 
si insfirsit Catalogu! complet al picturilor lui Rem- 
brandt, de Abraham Bredius, a treia editie revi- 
zuita si adnotatà de Horst Gerson, ale cárui 
puncte de vedere noi ín interpretarea operei 
pictorului au produs vilva printre specialisti. 

Expozitiile s-au tinut lant incá de la inceputul 
anului: Rembrandt si elevii sdi a fost intitulatä 
expoziția deschisă la Muzeul de artă din Mont- 
real in ianuarie 1969. Organizatorii au urmárit 
cronologic evolutia artistului, prezentind o 
selectie de 18 picturi, aláturi de 90 lucrári ale 
elevilor lui Rembrandt. Succesul a fost räsunä- 
tor $i s-a consemnat cá numai expozitiile Van 
Gogh si Picasso s-au bucurat de o asemenea 
afluentä de public. De largă popularitate s-a 
bucurat, de asemenea, expozitia organizatä ín 
luna martie la Smithsonian Institution din Washing- 
ton, apoi cele de la Chicago si Mineapolis. 

n Europa, prima expozitie s-a deschis la 
British Museum in luna martie. Au fost selectio- 
nate numai gravuri din perioada de maturitate. 
Expozitia a oferit privitorilor posibilitatea de a 
urmäri metoda de lucru a artistului, grupindu-se 
in acest scop, in jurul gravurilor definitive, 
toate stadiile si variantele existente. S-a ajuns 
astfel la un ansamblu de 142 lucrari pentru 24 
de subiecte prezentate. 

Expozitii de gravurá au mai fost organizate 
în Statele Unite la Muzeul de artă din Boston, 
in Canada la Galeria Naţională din Ottawa și, 
recent, ín Franta la Muzeu! Luvru, aceasta cu- 
prinzind douá sute de lucrári grupate pe teme: 
Rembrandt si cel aproplati (Saskia, nenumárate 
autoportrete la toate virstele, mama artistului 
etc); scene de gen și animaliere; peisaje ; 
portrete; scene cu subiecte biblice. Au 


retinut, de asemenea, atentia expozitiile deschise 


la New York, Leningrad, Frankfurt și ampla 
expozitie de la Muzeul National din Stockholm. 
Din Olanda menționăm importanta expoziţie 
de la Rijksmuseum din Amsterdam — de fapt 
cea de a cincea expoziție pe care muzeul o con- 
sacră lui Rembrandt, prima fiind organizată în 
1898, iar următoarele în 1932, 1935 și 1965, 


La Bruxelles, sărbătorirea celui de al patrulea 
centenar al morții lui Bruegel cel batrin a prile- 
juit organizarea, în sălile Muzeului de artă veche 
(între 20 august și 16 noiembrie) a unei expoziții 
intitulate Bruegel si lumea sa, Ea a cuprins foto- 
grafii alb-negru, reproduceri Ja dimensiunile 
naturale după întreaga operă a pictorului, fie- 
care lucrare fiind însoțită totodată de un amanun- 
fit text documentar. Un număr apreciabil de 
picturi originale apartinind muzeelor belgiene 
au figurat, de asemenea, pe simeze, în rîndul 
lor semnalîndu-se și cîteva opere de curînd 
restaurate, 


Între 16 iulie si 
Maeght din Saint-Paul-de-Vence a organizat o 


15 septembrie, Fundaţia 


expoziție închinată centenarului nasterii lui 
Matisse, cu titlul Matisse et son entourage. Au 
fost expuse, alături de treizeci picturi, şaptezeci 
desene şi două sculpturi ale marelui pictor, 
lucrări ale unor artisti] ce au jucat un rol în 
viata lui Matisse, influengindu-| sau bucurîn- 
du-se de stima sa: Rodin, Maillol, Rouault, 
Signac, Derain, Vlaminck, Braque, Cézanne, 
Redon, Picasso, Miró. 


EXPOZITIA: 


> im 
20 DE ANI DE LA 
ELIBERAREA PATRIEI 


1. Ce impresie v-a făcut expoziția consacrată anului XXV de la Eliberare? Consideraţi că 
această expoziţie cu un program — cel puțin în intenții — limpede este semnificativă pentru 
potenţialul artistic national, pentru cultura artistică a României contemporane? 


2. Care sînt opiniile dvs. privitor la modalitățile plastice contemporane proprii unei atitudini 
angajate, în sens social istoric, proprii artei angajate în marile dezbateri ale epocii noastre? 
O asemenea atitudine poate fi exprimată în orice sistem lingvistic, sau ea implică o anu- 
mită organizare a limbajului, o anumită structură a formei? 


3. Credeţi că tabla de valori a societăţii noastre, sensurile mari, istorice, ale epocii, identi- 
tatea națiunii române, exprimată în planul culturii, presupune o specificitate a formei 
artistice? Credeţi că arta românească este în măsură să aducă un mesaj spiritual propriu 
în lumea contemporană? 


4. Ce părere aveți despre expozițiile cu program, despre rolul lor și despre modul în care 
trebuie organizate? 


l. Licia Macovei: De ziua recoltei — ulei 


2, PAUL Vasivescu: Mircea ce 
patinat 


l Batrin — ghips 


3, Viorel MĂRGINEAN: Se 


re şi sonde — ulei 


Fiecare expozitie de o asemenea amploare 
este intr-un fel semnificativa pentru poten- 
tialul artistic national. Intrebarea ar fiin ce 
másurá acest potential, despre care ne place 
intotdeauna să vorbim, si nu fără justificare, 
laudativ, este întradevăr profund angajat 
în vederea rezolvării unor probleme ca 
acelea pe care le-a pus această expoziţie. 
În calitate de membru al juriului mi-au trecut 
prin fata ochilor mult mai multe lucrări decît 
cele — şi aşa destul de numeroase şi alese după 
criterii încă discutabile — ce au figurat pe 
panourile expoziţiei. Am observat că prea 
mulţi artişti își închipuie că pot rezolva 
facil, de la o zi la alta, prin simpla afişare 
exterioară a unor simboluri neasimilate şi 
prin totuşi prea elementare combinaţii de 
forme și culori, problemele atît de complexe 
ale compoziţiei istorice, domeniu în care, 
fără concentrarea tuturor forțelor intelectuale 
și afective ale artistului, cu greu pot fi evitate 
simplismul, descrierea naivă şi inexpresivă, 
grotescă uneori, vulgară chiar în raport cu 
gravitatea momentelor ce se vor evocate. 
Calitățile native ale artiștilor nostri trebuie să 
treacă printr-o școală mai îndelungă, pentru 
care e necesară de altfel si o vocaţie — și 
nu toți trebuie neapărat să urmeze această 
școală, dacă nu simt chemarea. Mi-au plăcut 
o serie de lucrări, unele totuși în afara pro- 
blematicii expoziţiei, Ag cita în pictură por- 
tretul și natura moartă ale lui Corneliu Baba, 
pentru intensitatea lor expresivă, portretul 
fin si spiritualizat al lui Luchian de C, Piliuţă, 
fantasticele învolburări de forme ale lui lon 
Gheorghiu, si încă Sărbătoarea lui Gheorghe 
Şaru, Intrarea triumfală a Georgetei Năpăruș, 
Corul Madrigal al lui H. Mavrodin, Natura 


moartă a lui I. Pacea, ori, în grafică, Trilogia 
populară a lui Traian Brădean, situată atit 
de expresiv la convergenta dintre arhaic si 
modern, nervoasele şi vibrantele desene si 
acuarele ale Marianei Petrascu si ale lui 
Constantin Baciu, desenele elaborate şi sin- 
tetice ale lui Vasile Kazar, tuşurile colaje 
ale lui Stan Done sau în sculptură Stihiile răz- 
boiului ale lui Ion Vlasiu, lucrările lui Ovidiu 
Maitec Paul Vasilescu, loana Kassargian, 
Constantin Popovici. M-am oprit în expoziție 
la lucrări care, dincolo de echilibrul, cumpă- 
nirea, simțul ales al culorii de care vorbim 
mereu ca despre calităţile native ale artei 
noastre, au o tensiune si o vibrație în plus. 


Mi se pare că, în legătură cu problema pe 
care o discutăm, este necesar un limbaj 
articulat, cu o morfologie si o sintaxă mai 
complexă si mai suplă, capabilă să comunice, 
să se facă înţeleasă. Simbolul, semnul, aluzia 
rămîn însă o posibilitate atestată de istorie 
— menhirele, obeliscurile, care poartă totuşi 
adesea inscripţii, arcurile de triumf, care au 
simţit totuși nevoia de reliefuri, o dovedesc. 
Opţiunea pentru un limbaj sau altul este 
opțiunea pentru simbol, pentru semn — dar 
atunci pentru un simbol într-adevăr semni- 
ficant gi iradiant — sau pentru o prezentare 
mal discursivă a evenimentului, « Noul figu- 
rativism », care se conturează mai clar cu 
acest prilej, este încă prea puţin, şi nu ştiu 


in ce másurá poate deveni, mare arta. Expre- 
sionismul oferă evident resurse pe care unii 
artişti ştiu să le folosească cu inteligenţă. 
Limbajul trebuie însă găsit prin meditație 
proprie, în funcţie de problemele specifice, 
Forma nu capătă forță expresivă decit dacă 
artistul se situează exact şi plenar pe lungi- 
mea de undă, în cîmpul de forță al eveni- 
mentelor şi problemelor istoriei noastre. 
Am anticipat oarecum răspunsul- la această- 
întrebare. Cred în orice caz cá specificitatea 
formei nu este un dat aprioric, imuabil. Ea 
decurge din si se poate chiar schimba în fun- 
ctie de problematica socială, istorică, filo- 
zofică, pe care este chemată să o semnifice. 
Iatá, de pildá, un fenomen pe care l-am mai 
semnalat si care a apárut cu acest ultim 
prilej- în proporţie de masă: opțiunea foarte 
multor artişti pentru o paletă care — in 
raport cu fluenta si melodicitatea specifica 
pînă acum picturii ~noastre — este aspră, 
stridentă, opacă. Este evident că se urmá- 
reşte pe această cale, mai rebarbativă, deo- 
camdată fără rezultate notabile, un spor de 
expresivitate, o altfel de expresivitate, care 
s-ar putea, si n-ar fi rău, să devină o compo- 
nentă a artei noastre. În orice caz mesajul 
spiritual este o problemă a gîndirii si sensibili- 
tatii, ea nu se rezolvă în nici un caz doar pe 
planul limbajului. 


4, Conneuu Bana: Portret — ulei 
A 5, ALEXANDRU CIUCURENCU: 23 August 
1944— ulei 
: 6. Vai Miu: Inarmarea gărzilor patri- 
otice— ulei 
7. lon Guroncnuiv: Anotimpuri — ulei 
8. ConsTANTIN BLENDEA: Industrie chi- 
mică — ulei 
9, Vase Socorivc: 23 August 1944 — 
tuş 
10. Henry Mavropin: Corul: « Madrigal » 
— ulei 
11. Frornn Nicuuiu: Imn eroilor patriei 
— ueli 


Expozitiile cu program, cu teme date își au 
rostul şi îşi îndeplinesc menirea numai dacă 
programul este clar cirumscris si urmărit 
pina la capăt. Mai întotdeauna însă, progra- 
mul, chiar cînd e clar formulat, se pierde 
pe parcurs, criteriile inițiale, chiar cînd sînt 
stabilite cu oarecare precizie, nu sînt aplicate 
de juriu. O expoziție ca «Arta decorativă 
şi industria », a devenit o expoziţie de unicate. 
Şi în cazul actualei expoziţii, programul şi 
criteriile de selecție au funcționat foarte in- 
cert. Nu trebuie să alimentăm confuzii tocmai 
printr-o metodă, care, mai riguros aplicată, 
ar putea promova direcții si realizări mai 
organic şi mai concret legate de cerințele 
societăţii noastre, 


As. 
M) ) 


/ 
ijji 


12, STAN 


Done: Ala-bala portocala 


- tuş- 
colaj 


13, Corina BELU-ANGRELUȚĂ: Stratificări do- 
brogene gravur metal 

» CONSTANTIN PriiuyA: Răscoala 
15. Dumitru GniaqA: Flori 


16, lon MusceLeanu: E 
ulei 


ulei 
ulei 


Portret de muncitoare 


17, VuanimiR Serran: Valori contemporane 


ulei 
18. Lucia loan: Bucuria aniversării — ulei 
19, Grorar Avosru: Dobra marmură 


— EEWIC ‘À 
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VIRGIL MIU 


Dupá cite inteleg, dvs. intrebati dacá aceastá 
expozitie reprezintá evenimentul cäruia i-a 
fost dedicatá. Probabil cá aveti in vedere si 
faptul cá pentru expozitie a fost incheiat 
— ca niciodatá — un mare numár de contracte. 

La prima vedere, expozitia (má refer la 
sala centralá sí celelalte sáli de la parter) 
pare aerísitá, degajá o atmosferá de liniste 
şi totodată apare ca diversă. Dar, revenind 
mai atent, iti dai seama că multe din lucrări 
sînt cunoscute din alte expoziţii, organizate 
în anii trecuţi. Pe unele le cunoaştem de acum 
8 ani. În general, lucrările mai noi au o temă 
din istoria patriei sau sînt peisaje contem- 
porane; portretele sînt puţine. Asteptam să 
văd mai ales lucrări inspirate de momentele 
importante ale transformărilor sociale din 
ultimul pătrar de veac, legate de problemele 
noii orinduiri sociale. 

În ce priveşte măsura în care expoziţia 
este « semnificativă pentru cultura artistică 
a României contemporane », putem observa 
un cîştig net în sensul precizării direcțiilor 
dezvoltării. Nu poate trece însă neobservată 
nici o anumită notă, întilnită de altfel în 
expoziţiile din ultimii 5—6 ani, despre care 
este dificil să se spună că se acordă cu pro- 
gramul expoziţiei. 


Din întrebarea a doua îmi reține atenția 
pasajul ce se referă la arta capabilă să exprime 
participarea la marile frămîntări ale timpului 
pe care-l trăim, 


Mai întîi o precizare, în afara căreia discuția 3 


despre -« modalităţile de limbaj», « sisteme 
lingvistice », etc. devine sterilă. Arta a fost 
în toate timpurile comandată, direct sau 
indirect. “Ea este însă expresia nivelului 
dezvoltării istorice şi a zestrei native a crea- 
torului. Artistul — ca personalitate — este 
innoitor si creator de limbaj, de modalități 
de exprimare plastică. Prin inteligența, tem- 
peramentul şi sensibilitatea ce-i sînt proprii, 
prin personalitatea sa, artistul distilează 
cultura de pînă la el, citeşte şi esentializeazá 
adevárurile si sensurile vietii sociale. Numai 
necesitatea exprimárii unui adevár il deter- 
miná pe creator sá caute, sá innoiascá, sá 
construiascá limbajul propriu, care poartá, 
desigur, amprenta timbrului particularelor 
sale calităţi si, ca sä-i spunem pe nume, al 
originalitátii sale. In functie de structura sa, 
de conceptia lui si de ceea ce are de expri- 
mat, artistul isi construieste mijloacele nece- 
sare şi creează opere ce reprezintă contribuții 
la viata spirituală a societății. 

Chestiunea este așadar de a duce o discuţie 
nu despre limbaj — formulă, ci despre con- 
dițiile obiective şi mai ales subiective ale 
descoperirii si pretuirii creaţiei 
Aceasta este o chestiune nu numai a uniuni- 
lor de creaţie, ci şi a organelor de resort ale 


administraţiei de stat. E greu, dar nu imposibil 
de realizat aceasta. 


În privinţa diferitelor curente incluse in 
ceea ce se numeşte artă modernă, aş vrea să 
subliniez — pe lingă cele expuse mai sus — 
următorul lucru: fiecare curent în parte e 
necesar să fie judecat în contextul dezvoltării 
istorice, deoarece arta unei societăți reflectă 
viaţa spirituală a acesteia, Pentru noi, impor- 
tant este ca arta pe care o facem să reflecte 
adevărurile istorice ale noii societăţi, cele mai 
înalte aspirații umane, 


S-ar impune precizarea: Kandinsky, Mon- 
drian etc. — dacă ne-am mărgini la arta 
abstractă, — aduc contribuții la imboga- 
tirea cunoştinţelor referitoare la stăpînirea 
legilor armoniei culorii și la „organizarea 
spaţiului. Totuși, arta abstractă îşi revendică, 
prin părinţii ei spirituali, dreptul de a aban- 
dona natura şi obiectul. Limbajul artei 
abstracte ajunge să-și piardă funcţia de a fi 
instrument de exprimare și de comunicare 
a adevărurilor umane. De altfel în epoca 
noastră a apărut boala -limbajului devenit 
scop în sine; e parcă boala acestui secol. 
În pictură, de pildă, mijloacele de exprimare 
sînt rupte de obiect şi transformate în ceva 
de sine stătător, devin scop în sine, devin 
ele însele « obiecte». Pe de altă parte, în 
numele căutării de noi modalități de expri- 
mare plastică a adevărului, impostura — căci 
este şi aceasta un fenomen — amplificind 


autentice. 4 


sociale din acest timp. 


confuzia, încearcă să minimalizeze capaci- 
tatea picturii de a mai putea să exprime 
adevăruri şi să compromită înseși căutările 
autentice de noi forme de exprimare. 

Pictura s-a dovedit şi se dovedeşte a avea 
capacitatea de a exprima complet, complex 
şi în mod eficace sensurile şi trăirile profund 
omenești ce constituie substanța artei. Lucrul 
cel mai greu este de a o stápini. Sint desigur 
$i alte forme artistice care se pot dovedi 
capabile să exprime adeváruri, dar care nu sint 
si nu trebuie confundate cu pictura; elé sint 
alte forme de exprimare plasticá. 


Mai inainte am vorbit despre personalitatea 
artistică si despre modalitățile de exprimare 
plastica. As vrea să adaug cá diversitatea - 
si varietatea de stiluri si limbaje este o conse- 
cintá si anume o consecintá a existentei unor 
personalități artistice, precis circumscrise, 
Stilul şi originalitatea sînt expresia personali- 
tátii. Desigur cá nu numai personalitățile ci 
şi epocile îşi au stilul lor. 

Arta unei naţiuni exprimă- caracteristicile 
spirituale ale acesteia, caracteristici determi- 
nate de particularitatile dezvoltării sale isto- 
rice. Forma artisticá, modalitatile de ex- 
primare plastica din arta románeasci sint si 
ele o expresie a particularitátilor geniului 
poporului nostru, a particularei sale recep- 
tivitäti. lar frumuseţea culturii universale 


provine tocmai din originalitatea culturii 
fiecărui popor. 


Cred cá expoziţiile cu teme date reprezintă 
unul din mijloacele practice de transpunere 
in viață a vibrantei chemări adresate de Con- 
gresul al X-lea al partidului tuturor crea- 
torilor de artă. Sînt o comandă socială directă. 

Asemenea expoziţii se organizează în 
funcție de un Program bine gindit, dinainte 
stabilit, program care urmăreşte atingerea 
unui scop ce trebuie să corespundă dimensi- 
unilor lui. Programul expoziţiei dedicată 
celei de a 25-a aniversări a eliberării patriei 
urmărea, după cit-cred eu, realizarea unui 
ansamblu care să constituie o amplă frescă a 
evenimentelor şi a profundelor transformări 
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21 | 24 | 26 
20 | 22 | 25 | 27 


| 


23 | 


20, Constantin Popovici; Portretul lui G. Că- 
linescu — ghips 
21, low SXiugreanu: Clipe de răgaz — ulel 


22, Mic^zLA ErkguTHERIADER: Compoziţie cu 
Sala Palatului — ulei 


23. Jon Bryan: Imagini contemporane. Hidro- 
centrala Arges — ulei 

24. Tratan BaAnran: Horia — ulei 

25, Guroxone ALDEA: Guerillero — ghips pa- 
tinat 

26, Mamawa PrTRA$CU: - Inflorire = tus şi 
acuarelá 


27, low Paces: Natură moartă — ulel 


ION SALISTEANU 


Orice expozitie de acest gen nu poate contine 
intreaga semnificatie a momentului artistic, 
nu poate fi atotcuprinzätoare si reprezentativa 
pentru întregul potential de valori pentru că, 
prin natura sa, prin tematicá, se limiteazá 
la solutii plastice mai mult sau mai putin 
omologate social. 

Este firesc ca intr-o expozitie jubiliará cu 
un profil social-istoric foarte marcat, tendin- 
tele artistice cu un caracter demonstrativ 
experimental, de refuz al conventiilor inde- 
obste acceptate, de impunere a unor noi 
relatiii cu arta, să fie privite cu mai putin 
interes de organizatori. 

Epozitia de la Dalles a evitat extremis- 
mele; tendintele si directiile estetice destul 
de diverse, sint slujite insá la niveluri de máe- 
strie artistică poate prea « variate ». Multe din 
drumuri sint discutabile dacă le raportăm 
la tematica principală a expoziţiei; de pildă 
soluţiile de tip icoană sau «pop» servese 
cu dificultate anumite teme. 

Si totuşi, această expoziție m-a interesat, 
pentru că în problemele greu compatibile 
ale largii accesibilitáti si limbajului plastic 
modern, s-a ajuns la un nivel încă neatins, 
pentru că numeroase lucrări de pictură şi 
sculptură împing ideea artistică pe culmi 
de realizare, pentru că multi artişti se prezintă 
întrecîndu-se pe ei, iar majoritatea a făcut 
efortul de a sluji tema istorică sau contempo- 
rană şi a reușit să o facă onest şi adesea cu 
tensiune reală, fără să depună armele proprii- 
lor mijloace artistice cizelate de-a lungul 
anilor. 

Este cred, cistigul cert al expozitiei. 


Ansamblul directiilor denoti o maturitate 
artistica care dá expozitiei un anumit echilibru, 
^ másurá pliná de decenta. 

Au dispărut declamatia tematică, tema 
pretext, cochetária cu subiectul, imaginea 
demonstrativ filo-folclorica, afișarea unui 
discutabil avangardism priceput pe jumătate, 
făcînd loc luptei pentru calitatea artistică. 
Ceea ce, fără îndoială, ridică accesibilitatea 
unor opere care conţin în structura lor for- 
mală legi de organizare destul de abstracte. 

Este adevărat că nu orice cale este aptă 
să dea expresie unei angajări sociale, căci 
sugerarea esentelor sociale are legile sale. 
Cred însă că orice drum autentic şi cu forță 
artistică are capacitatea de a da expresie 
contemporaneitatii, iar discriminárile dogma- 
tice anuleazá tocmai nuanfele realitátii artis- 
tice, extrem de complexe, și variate. Sub 
acest aspect cred că expozitia dă dovadă de 
circumspectiune şi prudență excesivă — care 
nu poate fi pusă pe de-a-ntregul pe lipsa de 
spaţiu, 

După părerea mea, cine ești vorbește mai 
tare decît ceea ce spui și în această privință 


expoziţia este mai plină de semnificaţii 
decit pare, 


naţional » se va simţi cu 
ít nu devine obsesie. EI 
» nici de ambiţie, ci, din 
de atribute maj Puțin studiate, 
| este o calitate totdeauna 
7 Arta românească y 
sãu mesaj lumii, 
primordială, a$ spu 


a aduce gi a adus propriul 
pentru că are o vigoare 
ne o forţă etică, 


As dori o expoziție cu 

alcătuită ca o operă; PE 
si organizată ca un tot, 
detaliile unei reali 


Bram, sau fără, 
selectată — regizatá 
in care lucrările sînt 
i n táti artistice unitare 

ntimplătorul, concesia şi máruntele Rf i 
derente extra-artistice sint, aláturi d lar 5 
tropie, elemente ce minează ape: 


z totdeaun "^ 
zarea unei asemenea expoziţii, ^ reali 


Grivita 1933 — ulek 
Nicolae Bălcescu — 


28. Marius  CILIEVICI: 
29. VIRGIL ALIMĂŞANU: 


ulei i v 
30. Ion Gricore: Cu piine si sare — u e 
31. ŞTEFAN SEVASTRE: Samuel Micu — ulei 
32. Nickretre: Filimon  Sirbu — piatră 


Y 


ION SALISTEANU 


Orice expoziţie de acest gen nu poate conține 
întreaga semnificație a momentului artistic, 
nu poate fi atoteuprinzătoare si reprezentativă 
pentru întregul potenţial de valori pentru că, 
prin natura sa, prin tematică, se limitează 
la soluții plastice mai mult sau mai putin 
omologate social, 

Este firesc ca într-o expoziție jubiliară cu 
un profil social-istotic foarte marcat, tendin- 
tele artistice cu un caracter demonstrativ 
experimental, de refuz al convențiilor inde- 
obşte acceptate, de impunere a unor nol 
relatiii cu arta, să fie privite cu mai putin 
interes de organizatori, 

Epozitia de la Dalles a evitat extremis- 
mele; tendințele şi direcțiile estetice destul 
de diverse, sînt slujite însă la niveluri de măe- 
strie artistică poate prea « variate ». Multe din 
drumuri sînt discutabile dacă le raportăm 
la tematica principală a expoziției; de pildă 
soluțiile de tip icoană sau «pop»? servesc 
cu dificultate anumite teme, 

Si totuşi, această expoziție m-a interesat, 
pentru că în problemele greu compatibile 
ale largii accesibilitati şi limbajului plastic 
modern, s-a ajuns la un nivel încă neatins, 
pentru că numeroase lucrări de pictură şi 
sculptură împing ideea artistică pe culmi 
de realizare, pentru că mulți artişti se prezintă 
întrecîndu-se pe ei, iar majoritatea a făcut 
efortul de a sluji tema istorică sau contempo- 
rană şi a reuşit să o facă onest şi adesea cu 
tensiune reală, fără să depună armele proprii- 
lor mijloace artistice cizelate de-a lungul 
anilor. 

Este cred, cistigul cert al expoziției. 


Ansamblul direcțiilor denotă o maturitate 
artistică care dă expoziției un anumit echilibru, 
^ măsură plină de decentá. 

Au dispărut declamatia tematică. tema 
pretext, cochetária cu subiectul, imaginea 
demonstrativ filo-folcloricá, afişarea unui 
discutabil avangardism priceput pe jumătate, 
făcînd loc luptei pentru calitatea artistică. 
Ceea ce, fără îndoială, ridică accesibilitatea 
unor opere care conţin în structura lor for- 
mală legi de organizare destul de abstracte. 

Este adevărat că nu orice cale este aptă 
să dea expresie unei angajări sociale, căci 
sugerarea esentelor sociale are legile sale. 
Cred însă că orice drum autentic şi cu forță 
artistică are capacitatea de a da expresie 
contemporaneitafii, iar discriminările dogma- 
tice anulează tocmai nuanțele realității artis- 
tice, extrem de complexe si variate. Sub 
acest aspect cred cá expozitia dá dovadă de 
circumspectiune sí prudenţă excesivă — care 
nu poate fi pusá pe de-a-ntregul pe lipsa de 
spatiu, 

Dupä pärerea mea, cine esti vorbeste mai 
tare decit ceca ce spui și în această privință 
expoziţia este mai plină de semnificații 
decit pare, 


Cred că « specificul național » se va simţi cu 
atit mai limpede cu cit nu devine obsesie, El 
nu ținea de voinţă, nici de ambiţie, ci, din 
fericire, de atribute mai puțin studiate, 
Caracterul naţional este o calitate totdeauna 
implicită, 

Arta românească va aduce și a adus propriul 
său mesaj lumii, pentru că are o vigoare 
primordială, aș spune o forţă etică, 


As dori © expoziție cu program, sau fără, 
alcătuită ca © operă; selectată regizată 
Și organizată ca un tot, in care lucrările sînt 
detaliile unei realități artistice unitare, 

ntimplátorul, concesia și máruntele consi- 
derente extrarartistice sint, alături de filan- 
tropie, elemente ce minează totdeauna reali- 
zarea unei asemenea expoziţii, 
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28, 
29, 
ulel 
ya | 53 | 33 30, 
jus 
)2, 


Manus Cnanvicis Orlviyn 1937 ulek 


Vinars ALIMABANUI Nicolne DBileescu 
lon  Umaonni Cu pline pi sare ulel 
Sruran Suvanrnri Samuel Mieu ulel 
NioXwwrant Pilimon Sirbu — platri 


P 


33. CONSTANTIN Baciu: Brigizi de muncă 
atriotică desene colorat 

x i : x 

"d Mircea Ionescu; Barajul Porţile de fier 
=) 

lei ; SUL : 

35 ZoLTAN Kovacs: Amintiri — ulei 

32. ~ * v y 1 y 

36, NICOLAE CONSTANTIN: Sărbătoarea prima: 


verii — ulei 


37. Aunt NrorL: Portretul lui Ion Barbu 
ulei 

38, Anprds Kós: Bolyai bronz 

39. Gronanra Năpănuş: Intrare triumfală 
ulei j 

40, Vasiug Kazan: Balada lui Pintea desen 


tus 


Generatia de pictori născută în jurul anilor 20, cu o sensibilitate 
formată la exemplul lui Grigorescu şi Andreescu, a văzut — cu puţine P ICTURA 
excepții — în Aman pe reprezentantul tipic al unui academism cu atît ză VS 
mai detestat cu cit era mai apreciat de publicul mijlociu informat, ROMANEAS CA 
Daca insá am Propune sensibilititii noastre plastice — mai ales croma- 
tice — un moment de tăcere, n-ar putea să ne scape faptul că acest a 
om avea o neobişnuită receptivitate la nou. Fascinatia pe care pictura IN 
academica, monopolizatoare a « marii traditii », a avut-o asupra sa, 
faptul cá prin nastere, educatie, dar mai ales Prin aspiratie, Aman 


w 
se voia un pictor al societății « înalte », felul în care concepea să trăiască PER SPEC TI V A 


(maestrul oficiind în fata unui public de amatori si de inspiratoare, 

după exemplul lui Courbet, dar fără spiritul de frondă populară al EUROPE ANĂ IV 
acestuia), toate acestea nu trebuie să ne înşele asupra unui pictor de ( 

o complexitate neașteptată, dacă sîntem dispuşi să-l privim cu obiecti. 

vitate. Această concepție despre artă şi aceste aspirații burghezo- 

aristocratice (ce nu erau, poate, decît arme naive prin care se străduia 

să scoată meseria de pictor din lipsa de considerație de care suferea VASILE VARGA 
în acea vreme majoritatea Ocupatiilor de artă în ochii oamenilor 

« serioşi »), nu formează decît o mică parte din personalitatea sa, de 

o surprinzătoare şi aproape neverosimilă disponibilitate, pentru acea 

epocă. Odată dispuşi la obiectivitate » nu e nevoie de prea multă perspi- 

cacitate pentru a descoperi cá acest Pictor dintre 1850 Si 1890 era 

receptiv nu numai la forma de artă «academică », ci si la valorile şi 

chiar la curentele cele mai noi ale timpului său. Departe de a se închide 

în datele unei dogme artistice, îl vedem sensibil la ritmul, şi chiar la 

ceea ce este mai inefabil în opera unui pictor, la viziunea sa preferentialá 

in ceea ce Priveste exprimarea unei atitudini avind un anumit tonus 

Personal, cum vádesc liniile ce inscriu spinările personajelor din tabloul 

Două femei dau în cărți, sau ca în celălalt tablou, Al doilea atelier al artis- 

tului în anii de studiu, lucrări în care referința la Courbet ni se pare 


arcă şi cu un reflex îndepărtat al micilor maeştri olandezi e 
(lucirile de lumină ce joacá pe ramele tablourilor, pe vase etc.). 

Această risipă de efecte de lumină, realizată prin mijlocirea 
viziunii şi tehnicii « valorilor », mărturiseşte însă în acelaşi timp 

= Spre salvarea lui din anonimatul eclectismului — şi o preferință 
personală,, creatoare, pentru lumea de obiecte dintr-un asemenea uni- 
Vers, pentru raporturile, adesea potențial subtile, pe care şaizeci de ani 
mai tîriu le va relua şi le va transpune cu adevărată forță expresivă, 
în lumea culorii, un pictor de talia lui Petraşcu; iar dacă Petraşcu a ; 
redescoperit in realitatea fnconjurätoare substanța plastică cuprinsă 1 #: 
in acest gen de subiecte şi a dus-o la intreaga ei plenitudine, faptul nu 
sa întîmplat, poate, fără intermediul inspirator al exemplului 
modestului — dacă îi comparăm — precursor care i-a fost, în aceasta, 


Aman. 


84 le incerce 5i cárora — lucru uimitor dacă te gindești la complexitatea 
de însușiri artistice și tehnice implicate de realizarea, cit de cit meri- 
torie, a unor asemenea lucrări — le-a găsit adesea soluții onorabile, 


sticloasă a raporturilor de lumină și în acelaşi timp de culoare a acestora 


Nu putem compara seriozi- 


THEODOR AMAN: 
Doamna in rochie 
neagra — ulei 


| TneopoR AMAN: Două 
femei dau în cărți — ulei 
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tatea tehnică și sensibilitatea lucrărilor sale academice, de tipul Portretu- 
lui principesei Zoe Brâncoveanu, sau a unor portrete de mici dimensiuni, 
dar mai ales a unora din «atelierele » sale, cu aceste producţii de o 
falsitate gi adesea chiar de o vulgaritate de gust care le situează într-o 
periculoasă apropiere de «pictura de gang». Fraţii Aman, Primul 
atelier al artistului, Al doilea atelier... (pe care l-am mai pomenit), 
Atelierul din 1861 (cu violoncel) sînt lucrări care ating un grad 
de perfectie tehnică si de finețe, o activitate a sensibilităţii ce le fac 
aproape egale unora dintre operele micilor maeştri olandezi. Cu tot 
decalajul în timp, meritele profesionale ale lui Aman sînt departe de-a 
fi neglijabile, iar aceste opere — la care se mai pot adăuga cu uşurinţă 
şi cîteva lucrări ceva mai mari, ca, de pildă, Balul mascat din atelierul 
pictorului, — constituie, credem, partea cea mai valoroasă din pictura sa. 
Dar Aman pare să nu fi fost sensibil numai la tipul de modernitate 
ce se manifesta în realismul unui Courbet. Un alt « realism », mai putin 
tributar trecutului gi de o sensibilitate mai modernă, pare să-l fi tentat 
pe acest artist deosebit de receptiv. În tabloul Fată cu breton credem 
că nu gresim cînd îl găsim în apropierea unui Manet din perioada 
Balconului, prin netitatea conturelor şi prin aspectul aplatizant al loca- 
litátii luminate a formei. Un fel de energie proaspătă adie în acest tablou, 
dacă facem din nou abstracţie de calitatea culorii si a sensibilităţii, 
putin apte să exprime ceea ce tentatia de gust si poate însăşi receptivitatea 
sensibilităţii — care este altceva decit aptitudinea sensibilităţii de a 
realiza o înaltă calitate artistică — îl îndemna să exprime. 
Portretistica lui Manet este încă puternic legată de tradiție. La un 
moment dat, Aman pare că tatonează și în direcția încercărilor plein- 
air-iste ale aceluiaşi Manet. Culoarea şi lumina locală, valorile lumi- 
noase de ambianfä atmosferică însorită, reprezentarea vegetalului si, 
in general, a materiei — respectiv a senzatiei materiei — spalata de 
brunurile verniurilor, ale bitumului si ale alterárilor operate de vreme 
in vechimea materialá a tabloului, apar acum ca tentatii pentru vulnera- 
bila sa curiozitate iscoditoare. Si, lucru neasteptat, cu aceste tablouri 


de plein-air ne trezim deodatá in prezenta unui pictor pre-impresionist, 


d 


a 


Turopor AMAN: Fată cu breton — ulei 


căruia nu-i lipsea decît sensibilitatea pentru culoare si simțul armoni- 
zării muzicale a culorilor, calități ce formează — după părerea noastră — 
una din trăsăturile caracteristice cele mai importante gi mai pline de vir- 
tuti innoitoare si de viitor ale şcolii impresioniste. Dar, prin răceala si 
sărăcia simfirii, aceste lucrări, care ar fi putut fi printre cele mai intere- 
sante şi mai în pas cu vremea din pictura românească de atunci, ramin 
la un nivel veleitar, inferior marilor valori la care le putem raporta 
— la un Corot, la un Courbet sau, în pictura noastră, la un Grigorescu 
şi, mai ales, la un Andreescu. Acestora din urmă le revine meritul de 
a fi ridicat pictura românească —nu fără un oarecare decalaj in timp — 
pe culmile realizării artistice de opere-unicat inegalabile, de tip nou, 
chiar dacă nu creatoare de noi direcţii de gindire în artă. 

Nu numai pentru colegul său mai în vîrstă, Manet, dar şi pentru 
mai tînărul cu nouă ani Monet pare să-şi fi manifestat pictorul nostru 
această disponibilitate neobișnuită. Există în pictura lui de peisaj dintre 
1880 și 1890 lucrări care îl plasează pe Aman într-o atitudine estetică 
asemănătoare aceleia a lui Monet însuşi cu vreo zece ani mai înainte: 
figură în plin aer, cu umbrelufä, pe aleile unui parc în plin soare, cu 
umbre transparente, cu accente de lumină difuzate cu vervă (minus, 
bineînţeles, tehnica divizionistă a acestuin, ceea ce îl păstrează mai 
aproape de Manet). Faptul este meritoriu şi surprinzător, dar tot aici 
se afla și călcilul său vulnerabil: aceste accente sint difuzate cam peste 
tot în chip egal. Există aici o sensibilitate ce-și disimula lipsa de acuitate 
sub fardul unei congtiincionse minu(li a transcripsiel in măsură să con- 
fere tabloului un aer de miniatură mărită la scară, şi o lipsă de simț 
de interpretare a detaliilor, detalii care, la Aman, își dispută intiletaten 
într-un nolan de notații plictisitoare; îl lipsea, adică, tocmai ceea ce 
făcea modernitatea scriiturii plastice a emulilor sil, 


Turopor AMAN: Interior — ulei 


Întrebarea care se pune acum este de-a vedea ce semnificaţii trebuie 
acordate unor asemenea analogii. Nu între 1851 si 1858, atunci cînd 
Aman a stat vreme mai îndelungată la Paris, a putut lua el sugestii de 
la un confrate străin, ca Manet, mai virstnic numai cu un an decît el. 
Poate prin revistele străine — cîte vor fi ajuns la noi — va fi luat el 
cunoștință, între 1870— 1891, de cînd datează tentativele timide de pei- 
sagistică plein-air-istá în opera sa, de noile orientări ale artei franceze. 
Putin probabil, deoarece chiar în Franța pictura impresionistă era încă 
subiect de scandal. Călătoria sa din 1884 la Paris poate să-l fi pus 
într-un contact mai direct cu estetica impresionistă care, la acea dată, 
nu numai că se afirmase, dar fusese şi depăşită prin personalităţi ca 
Cezanne şi Van Gogh. Toate acestea sint însă pure supozitii. In lipsa 
unor date certe, trebuie să ajungem la concluzia cá, şi in acest caz, 
fenomenul transformărilor stilistice e mai profund si mai subtil decit 
mecanismul unor simple influenţe; fapt ce face ca, la distanțe în timp 
relativ apropiate şi la puncte geografice mult depărtate, să se nască 
viziuni artistice similare şi să se încerce — independent de orice comuni- 
care directă — prin mijloace proprii oricit de reduse, rezolvarea cam a 
aceloraşi probleme artistice și tehnice. 

Faptul că artistul nostru nu a putut să se înalțe la calităţile estetice 
şi tehnice ale unui Manet nu este de natură, după părerea noastră, să 
scadă valoarea documentară a preocupărilor sale pentru transformările 
ce se înfăptuiau atunci în viziunea artistică tradițională. Problema care 
se pune este, deci, de a şti dacă aceasta se datorează unei mai agere 
prezenţe a spiritului său în problematica nouă a picturii contemporane, 
sau dacă e vorba de o evoluție a sensibilităţii plastice, care se manifesta 
chiar gi la un pictor de talie nu prea mare, dar deosebit de receptiv. 
Dacă acceptăm ultima ipoteză, avem dreptul ca, prin această ultimă 
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THEODOR AMAN: Peisaj cu case 
— ulei 


parte a picturii sale si independent de calitatea ei artistică, să-l scoatem 
pe Aman din categoria de pictor exclusiv academic şi să ni-l revendicăm 
ca o expresie, modestă desigur, dar reală, a unui spirit ce îşi făcea 
apariţia, cu oarecari diferente de timp, în mai multe parti ale Europei 
de vest, dar şi de est, de sud si de nord. Si dacă cele mai înalte forme 
de creaţie ale acestui spirit s-au produs în Franţa, poate că ele au fost 
mai puţin expresia unei creaţii rupte de un context general, cît mai 
ales a unei schimbări profunde şi misterioase ce se opera în sensibili- 
tatea contemporană. Impresionismul a fost conceput pînă acum ca o 
invenţie a cîtorva pictori francezi, a căror inspirație a fost fecundată, 
ca sentiment, de Corot, iar ca tehnică de Constable şi Delacroix. Ei 
trebuie înţeles însă în cadrul unei evoluţii mai generale a spiritului 
picturii, nefiind numai rezultatul activităţii unui număr restrîns de pic- 
tori — oricît de mari ar fi aceștia — ci erupția unui conţinut de viata 
plastică manifestat dinläuntru, din profunzimile misterioase ale vieții 
spiritului. Prin urmare, impresionismul nu s-ar fi răspîndit numai pe 
cale de « influenţe » din Franţa, ci și-a făcut apariţia în locuri diferite, 
oarecum spontan, ca gi unele invenţii din domeniul ştiinţei. Însuşi 
faptul cá impresionismul «a prins» gi în alte părți este de natură să ne 
sugereze existența unui teren propice pentru acest lucru, deci a unor 
forţe interioare ale sensibilităţii care germinau şi își aşteptau încolţirea, 
Poate că asemenea « curente », înainte de a înflori la suprafaţă în geniul 
cite unui artist, sînt mai întîi subterane, misterioase. Ideea își are rolul 
ei în crearea operei de artă, dar ea se ridică din profunzimile simțirii, 
Si asfel, în cazul unor lucrări tîrzii ale lui Aman, asistăm, ca să spunem 
așa, la apariţia celor dintii germeni al unui sentiment impresionist în 
pictura noastră, mal emoţionant gi mai veritabil, cu toată modestia lui, 
decit simpla aderare contemporană la estetica și la tehnica unul curent 
promiţător, sau decit adoptarea sa deplină, fără nici un rise formulată, 
cum a fost aceea dintr-o parte a picturii lui Mützner, 40 de ani mal tîrziu, 


Este poate singurul caz din pictura noastră în care acest se 


ntiment 
— oricît de timid — s- 


a manifestat în mod real, nelspitit de fascinația 
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succesului, dezinteresat. Căci impresionismul, ca estetică programatică 


şi ca tehnică n-a găsit aici, pina la apariţia lui Miitzner, urmaşi direcţi. 
Unii dintre contemporanii acestuia — inclusiv Steriadi — deși impresio- 
nişti ca sentiment, s-au oprit la un preimpresionism, sau au sărit 
peste el, într-o reacţie restauratoare a formei şi a culorii sobre şi 
măsurate. 


Pentru rezolvarea unor asemenea probleme de plein-air, Aman 
ar fi avut probabil nevoie de un alt tip de sensibilitate, care să-i pună 
la dispoziţie tehnică necesară. Lucrările sale cu subiecte petrecindu-se 
în aer liber nu par să fi fost însă făcute după procedeul lui Corot, « pe 
motiv », procedeu reluat cu atita eficacitate de către impresionişti, 
ci asemeni lui Courbet şi lui Manet, din prima perioadă, in atelier. 
Din această cauză, cu rare şi parțiale excepţii, peisajele sau lucrările 
sale în care lumina soarelui joacă un rol ceva mai însemnat, au un aer 
de falsitate tipitoare. O pictură obositoare prin egalitatea accentelor de 


lumină, prin minutia inventarierii amănuntului, prin caracterul anec- 


dotic şi ilustrativ al subiectului, prin conventionalul compoziției uzind 
adesea de reţete şi de procedee preluate din vechea recuzită a academis- 


mului. Cu atit mai meritorie e o lucrare ca aceea, de mici dimensiuni, 


avind drept titlu La fereastra atelierului mic (1880), tablou executat cu o 


remarcabilă fineţe de valori şi cu o strălucire sensibilă a luminii. 
Dar nu numai în peisajele cu figuri apare stride 


nta de colorit la care 
ne-am referit; lucru ciudat, 


ea se menţine, sporită, în anumite tablouri 


cu flori şi fructe pe care le-a pictat în interior, deci în subiecte în care 


ar fi trebuit, după ipoteza noastră în legătură cu dotatia artistului pentru 
pictura de clarobscur, să exceleze, Aici apare în 
poate explica această carență din opera lui 


subiecte de interior (ateliere 


să un alt element, care 
Aman. Cît timp se limita la 


şi portrete), lui Aman nu i se puneau pro- 
bleme de culoare, obiectele fiind cufundate într-o penumbră tradusă, 


după tradiţie, prin raporturi de valori de inchis-deschisuri, 


culoarea 
propriu-zisă plerzindu-si astfel 


din intensitatea proprie pentru a se topi 


în variaţii tonale de brun. Subiectele în aer liber, însă, precum 


| 
| 


— —22:22€ 
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florile si naturile moarte asezate, după exemplul lui Manet, în plină 
lumină, rezervau culorii un rol radical diferit, ca importanţă și ca funcţie, 
rol pe care tipul dotafiei sale artistice nu putea să-l rezolve în mod 
satisfăcător. Resursele sale de sensibilitate plastică îl serveau de minune 
atita timp cît se mulțumea să se manifeste ca armonist al valorilor de 
închis-deschisuri, in care culoarea rămîne un factor secundar de dife- 
rentiere a formei. Dar de îndată ce Aman apela la ea pentru exprimarea 
unei viziuni în care culoarea avea de jucat un rol precumpănitor, aceste 
resurse se dovedeau neîndestulătoare si îl trădau, Lucrări ca Cirese, 
Coş cu căpşuni, Ghiocei şi mai ales Trandafiri pe masă, executate după 
un fel de a privi pictura care avea în Manet un exemplu inegalabil, 
lasă să se vadă această carenfä, în raport invers cu acele uimitoare 
veleităţi ale curiozitátii şi gustului său artistic, deschise la tot ceea ce era 
nou în pictură» 
Aceste defecte de fond ale sensibilităţii sale artistice apar numai 
atunci cînd subiectul îi impune o apropiere de culoare, gi deloc, sau 
aproape deloc, în compoziţiile de interior de mici dimensiuni, unele 
dintre ele iertate şi de păcatul « efectului de lumină », care a fost una 
din racilele esteticii lui Aman, şi, odată cu el, a multor pictori ai timpului 
său. Asemenea defecte devin şi mai evidente însă atunci cînd dificul- 
tätile dominării dimensiunilor fizice ale tabloului sînt dublate de proble- 
mele picturii în aer liber, ca în această amintire a picturii unor maeştri 
venețieni sau a unui Delacroix, adaptate la o altă scară si la alt specific 
local, cum e lucrarea Boierii surprinşi la ospăț de către trimisii lui Vlad 
Tepes (1876) sau încă Masacrarea bulgarilor de către turci (1886). Este- 
tica «efectului », descriptivismul, anecdotismul nesalvat de elucidarea 
nici uneia din marile probleme plastico-picturale puse, dar mai ales 
egalitatea haotică a « accentelor » de lumină şi voința de culoare nestă- 
pinitá armonic si structural, reprezintă, în fond, lipsa unei sensibilitáti 
specifice, care să-i fi semnalat mlaştina deasupra căreia se aventura cu 
nişte aripi prea scurte pentru distanța pe care o avea de parcurs. Pate- 
tică lecţie pe care şi-a dat-o lui însuşi şi tuturor celor care cred 


că în artă nu e nevoie decit de voința de a vrea, 
putea, 


pentru a şi 


În alte compoziţii de inspiraţie istorică, tipul său de sensibilitate 
artistică şi tehnică l-a servit mai bine pe Aman, care chiar dacă 
n-a făcut din toate aceste tablouri capodopere ale genului, a reușit 
în multe din ele să rezolve în mod onorabil problemele plastice pe care 
şi le-a pus. Asa cum în peisaj a dovedit că-şi putea depăşi cu mult 
propria lui măsură, ca în tabloul La fereastra atelierului cel mic sau 
într-o scenă de gen ca aceea din 1873, După baie, tot astfel şi în 
compoziţia istorică Ștefan cel Mare căzind de pe cal după bătălia de la 
Scheia (1860—1863), Aman e capabil de adevărate reușite, în direcţiile 
cele mai variate. Dar acestea, repetăm, sînt de dimensiuni mici, iar 
ultima compoziţie are chiar un aer de « ebogá », ceea ce ar putea antrena 
© discuţie și în privința nocivitatii concepției pe care, împreună cu 
mulți alți pictori academici ai epocii, a avut-o despre « finisarea » 
unui tablou serios si bine făcut, demn de acest nume. Această insistență 
in «a spune totul cu lux de amănunte» a ucis multe din picturile 
sale, 

Lásind la o parte toate aceste carenfe ce ne fac să suspinăm după 
un Aman care s-a pierdut ín meandrele unei desfágurári prea largi si 
prea sinuoase, trebuie să ne mulțumim cu constatarea cá, luată global, 
partea cea mai «modernă » din opera sa reprezintă totodată si cea 
rămasă la un nivel inferior de realizare artistică, în timp ce latura tribu- 
tară unei rutine de secole, ce-și are izvoarele de inspiraţie în mici 
maeștri olandezi, la care se adápau o mulțime de profesionişti ai rutinei, 
ca Fortuny sau Constantin Guys, constituie, în schimb, capitolul cel 
mai valoros al producţiei sale artistice, O producţie prin care se străduia 
să traducă — în înţelesul propriu al cuvîntului — într-un gral ce se voia 
universal și prin intermediul unei viziuni tridimensionale, străine de 
stilul de viaţă spirituală profundă a locului, problematica istorică si etno- 
grafică a unui popor care-și avusese alte coordonate stilistice, 

Deoarece Aman este, în veacul trecut, ultimul pletor important 
de orientare « academică » (continuăm să-l considerăm astfel deoarece, 


THEODOR AMAN: 
Siesta în grădină 
— ulei 


cu toate diferențele pe care am încercat să le deslusim, Aman rămîne 
în spiritul ei) ar fi poate cazul, în încheiere, să aruncăm o scurtă privire 
retrospectivă şi globală asupra pictorilor anteriori lui Aman, pe care 
ne-am obişnuit a-i numi « primitivi ». Ne întrebăm întrucît este indrep- 
tatit acest termen. Pictura pe care au practicat-o nu avea nimic primitiv 
în ea, ceva susceptibil de a fi dezvoltat, amplificat. Ea nu deschidea 
nici un orizont ci, dimpotrivă, reprezenta — ca viziune şi tehnică — 
ultimele licăriri ale unei arte care-şi avusese de mult apoteoza. Nu primi- 
tivi, ci mai curînd epigonii unei picturi străine i-am putea considera 
pe aceşti pictori. La noi « primitivii » unei picturi moderne ar putea 
fi considerați — fortind, evident, nota — mai curînd Grigorescu si 
Andreescu, unul prin libertatea scriiturii plastice, celălalt prin indicile 
— e drept, destul de timide — ale unei direcții pe care s-a angajat 
culoarea în pictura modernă. Un adevărat primitiv al artei moderne, în 


înțelesul major al cuvîntului, şi desigur la o altă scară, a fost — asa 
ue *./ 


cum a declarat-o singur — Cézanne. Precursorii si primitivii nostri 
adevăraţi, în materie de pictură de mici dimensiuni, au fost zugravii 
de la orase si sate. Aceea a fost pictura care corespundea culturii pimin- 
tenilor acestor locuri. In casele acestora, de la păstor la voievod, pic- 


tura de interior o constituia icoana, iar dacă cineva — starea materială 
s a 


şi poziţia socială permitindu-i — se voia pe sine reprezentat, lucrul 
» 


se făcea in legătură cu singura faptă pe care cugetul său o considera 


îndeajuns de mare, de dreaptă şi de neîndoios bună, ctitoria vreunui 


iăcaş de adunare a inimilor şi de întărire a cugetelor. Azi, cînd mirajul 


viziunii Renaşterii a încetat să mai acționeze în conştiinţa lumii contem 


porane, a devenit limpede că aceasta a fost adevărata noastră pictură 
i 


primitivă, susceptibilă de a deveni, poate — nu în literă, cum se tot 
, o 


încearcă, cl in splrit — precursoare a unel noi modalități de 
artistică, mal aproape de fondul nostru originar, 


mai riguroasă simplificare şi sublimare formală 
preocupărilor 


exprimare 
dar care, vizind o 


» se înscrie în centrul 


celor mal picturii actuale 


acute ale 


de a 
tindeni, Bis 


À. 

ARTISTI 

ROMÂNI 
LA 


SAO PAULO 


La 27 septembrie 1969 s-a inagurat cea de a 
X-a editie a Bienalei internationale de la Sao 
Paulo. Arta româneascä a fost reprezentata 
prin opere de pictorii Ion Bifan, Ion Nicodim, 
Ion Pacea si de sculptorul George Apostu. 

În 1964, aläturi de pictorii Ion Gheorghiu, 
Ion Pacea si sculptorul Boris Caragea, lon 
Bitan reprezintá arta románeascá la a XXXII-a 
editire a Bienalei internationale de la Venetia, 
iar in 1967 participa, cu lucrári de picturá 
la Bienala internationalä de la Sao Paulo. 
Lucrări de lon Bifan au figurat la Expoziţia 
internationalä de desene originale de la Rijeka 
— Iugoslavia (1968), la Festivalul interna- 
sional de picturá de la Cagnes sur Mer (1969) 
la expoziția Premiul internaţional de desen 
Joan Miró de la Barcelona, la ediţia din 
1969 a Bienalei internaţionale de gravură de 
la Ljubljana, unde a fost distins cu un premiu, 

Printre manifestările româneşti orgnizate 
în străinătate, pot fi citate expoziţia personală 
de la Poznan și Sopot — Polonia (1966); 
participările la expoziţii de grup: Paris 
(1968), Hamburg, Edinburgh, Aberdeen, 
Haga (1969); participările la expoziţii ample 
ca cele de la Praga, Berlin, Leningrad, Dresda 
da, Budapesta, Londra, Tel-Aviv, Moscova, 
Torino etc. 

Lucrári de Jon Bifan figureazá in nume- 
roase colecţii publice — Muzeul de artă al 
R. S. Románia, Musée Ariana din Geneva, 
Museum of Modern Art din New York, 
Scottish National Gallery of Modern Art 
din Edinburgh, Kunsthalle din Hamburg, 
Muzeul din Lidice — precum și in diverse 
colecţii particulare, 
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Uniunea Artiştilor Plastici i-a acordat 
Premiul pentru pictură monumentală, pe anul 
1968. 

La ediţia din 1969 a Bienalei internaţionale 
de la Sao Paulo, Ion Bitan prezintă o serie 
de 21 compozitii in xilogravurá coloratá, din 
ciclul Cadenţe. 

Ion Nicodim e cunoscut prin participarea 
sa la Bienala internațională a tineretului de 
la Paris (1967), la Bienala artelor figurative — 
Roma şi Latium (1968), ediţia din 1969 a 
Bienalei internaţionale de gravură de la Lju- 
bljană, prin numeroase participări la expoziţii 
de artă românească organizate în străinătate 
(Stockholm, Oslo, Helsinki, Praga, Sofia, 
Budapesta, Cairo, Istanbul, Atena, Washing- 
ton, Chicago, Nashville, Moscova, Ankara, 
prin expoziţiile personale de la Bucureşti 
(1958) şi Roma (1968), În 1968 a fost distins 
cu premiul UNESCO, iar la Palatul O.N.U. 
din New York este expusă tapiseria sa 
Cintare omului, donația statului român. 

Lucrări de lon Nicodim figurează în colec- 
pile Muzeului de artă al Republicii Socialiste 
România, Muzeul de artă modernă din Roma 
şi alte colecții. 

Artistul deține Premiul Uniunii Artiştilor 
Plastici pentru pictură, pe anul 1964, 

La Sao Paulo lon Niodim a expus opt 
lucrări de pictură: Fluturi şi păsări, Spaţiu 
nordic, Dincolo de cimpul de rapiţă, Lacul 
liniştit, Plaja, Cimp de rapiţă, Zmeul (Omagiu 
lui Novelli) şi Primăvara, 

Deţinător al Premiului Academiei Republicii 
Socialiste România (1963) gi al Premiului 
Uniunii Artiștilor Plastici (1966), pictorul 


lon Pacea desfăşoară o activitate rodnică 
de-a lungul a două decenii. A deschis expo- 
zitii personale la Bucuresti (1957, 1960, 
1967), Baia Mare (1965), Aachen şi München 
(1967). Lucrárile sale figureazá, cu o frecven- 
tá sporită in ultimii ani, la expoziţiile româ- 
nesti organizate peste hotare (Sofia, Budapes- 
ta, Praga, Bratislava, Berlin, Ankara, lstan- 
bul, Atena, Dresda, Londra, Torino etc.) ca 
si la unele dintre manifestärile internationale 
de prestigiu, cum sint Bienala de la Venetia 
(1964), Expoziţia AIAP — Tokio (1966). 

Tapiserii de mari dimensiuni realizate de 
lon Pacea, alături de lucrări de pictură; 
fac parte din importante colecţii, ca cele ale 
Muzeului de artă al Republicii Socialiste 
România, Muzeului din Sczeczin, Muzeului 
Suermondt din Aachen ş. a. 

La recenta Bienală internaţională de la Sao 
Paulo, lon Pacea prezintă 9 lucrări de pictură: 
Ascensiune lentă, Dialog, Alge, Animal fan- 
tastic, Vegetatie, Plante marine, Zbor, Ser- 
pentină si Flori si egarfü, 

Sculptorul George Apostu se remarcă 
foarte curînd după terminarea studiilor, în 
1960, prin participările la expoziţiile tineretu- 
lui, la expoziţiile de stat, ca si prin prima 
sas personală, deschisă la Bucuresti 

Figurează apoi la expoziţia de artă romá- 
nească contemporană de la Londra (1966). 
I se organizează două expoziţii personale: la 
Paris (1967) şi la Vraa — Danemarca (1969) 
Sculpturi de George Apostu sînt expuse la 
Bienala tineretului de la Paris (1965), expo- 
zifia de sculptură în aer liber din cose Y 
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Ton Pacea: Alg 


Io Nicopim: Zmeul 


lox Bitan: Compozitie 


heim — Anvers, Salon de la jeune sculpture 
Paris, Simpozionul de sculpturá de la Grenoble 
(1967), Salonul oficial de la Copenhaga, 
expoziţia în aer liber a Fundaţiei Pagani, 
Milano (1968). 

Lucräri de George Apostu se afl4 in colec- 
fílle Muzeului de artă al Republicii Socialiste 
România, Muzeului de artă modernă din 
Paris precum gi în diferite alte coletii din 
Danemarca, Italia, Anglia, 

Artistul este distins cu Premiul Academiei 
(1964) și Premiul Uniunii Artiştilor Plastici 
pentru sculptură, 

La recenta Bienală internaţională de la Sao 
Paulo, George Apostu a prezentat 18 lucrări: 
șase compoziţii pe tema Tată gi fiu, şase 
compoziţii pe tema Fluturi — executate în 
lemn — , două lucrări intitulate Apeducte 
(marmură), Fructul soarelui (bronz), Nud 
(marmură), Compoziţie și Pasăre (lemn). 


Gronce ArosrU: Tată şi fiu 


»De-a baba 
oarba“, din 
ciclul «Jocuri 
serioase » — 
tug 


llustratii [a 
« Pseudo- 
kynegetikos » 
de Al, Odo- 
bescu tug 
$i laviu 
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ATELIER e STAN DONE 


Grafician. Náscut la 2 decembrie 1937, la Giurgiu. 

Studii: absolvent al Institutului de arte plastice « Nicolae Grigo- 
rescu» din Bucuresti (1963), clasa profesorului Vasile Kazar. 

Din 1963 participa la expozitiile de stat şi la diferite manifestări 
colective. 

n străinătate participă la expoziții internationale de la Leipzig 1965, 
Brno 1966, Bratislava, Bologna 1967. 

Premii: 1965 — menţiune la concursul internațional de ilustrație 
« Mutter Courage» de la Leipzig, 1967 — premiul LI pentru 
grafică al Uniunii Artiştilor Plastici. 


Desenul reprezintà pentru mine limbajul cel mai direct, cel mai spontan, 
în dialogul pe care sper întotdeauna să-l pot reliza cu publicul. Materiali- 
zarea prin desen a unor obsesii, a unor idei ce prind o clipă contur in 


3 L 
gind, succesiunea rapidà si fragmentara de imagini ce-şi caută tiparul ni- NITE HPO! 
| merit reprezintă pentru mine un fel de chemare la ordine, de apel la acuratețe, la j 


organizare exterioară cit mai sugestivă. Mi se pare fascinant felul cum liniile 
încep să construiască pe coala albă o lume a lor, independentă as spune, dar la a 
cărei temelie stau semnificațiile stabilite de închipuirea si voința mea. O linie 
bine desenată, o simplă linie poate, cred eu, sa exprime o noțiune gi totodată sa 
aibă aceeaşi forță de reprezentare pe care îndeobşte o atribuim imaginilor 
realizate cu ajutorul unor mai complicate si mai rafinate tehnici (gravură, 
serigrafie, monotip etc.). 

În legătură cu această problemă a desenului, aş dori să subliniez un lucru 


care pentru mine reprezintă o opţiune categorică: 


este vorba de detaliul 
în compoziție. Cred că tocmai detaliile compoziționale sînt capabile să 


«coloreze », să vitalizeze lucrarea; ele se cheamă, se găsesc si se 


regăsesc într-o desfăşurare unică şi necesară. Există, după părerea mea, 
în grafica modernă, un fel de autoselectie naturală a amănuntului. Desigur, 
important este şi aici punctul de pornire, imaginea, ideea din care izvorăşte 


dorința aceea nelinistitoare care te îndeamnă spre masa de lucru. Se 


poate ca acest cult pentru amănunt să reprezinte la mine o tendință spre 
manierism. Dar oare manierismul poate fi, serios vorbind, respins în mod 
absolut? Nu cred. Dimpotrivă, după opinia mea manierismul este în arta 
modernă (ca şi în literatură şi cinematografie de altfel) o modalitate încă 
foarte fertilă, şi aceasta tocmai prin capacitatea de a cultiva detaliul ca 
element decorativ, dar mai ales prin posibilitatea de a construi un limbaj 


complex al simbolurilor exprimînd obsesiile şi strădaniile omului pro- 
blematic de azi. 


Nu un limbaj esoteric, incifrat pînă la dispariția semnificatiilor, ci unul pe 
care privitorul, fără să-l fi cunoscut vreodată pînă atunci, să şi-l poată face 


imediat şi firesc al său. 
i 


STAN DONE 


»Zodia Sage- 
tatorului din 
ciclul « Zo- 
diac » — tus 


| Sculptor. Născut la 27 ianuarie 1936 la Brăila. 

| Studii: absolvent al Institutului de arte plasstice 
| « Nicolae Grigorescu » din Bucureşti (1964). 
Din 1968 participă la expoziţiile de stat. 
Expoziţie personală 1969 — Bucureşti. 


ji : Alcii i deal 
Impins de o dragoste fara inceput am ajuns la cálciiul unui 


împrăştiind lumină albă si miros de pămînt adînc, mingiiat de vintul 
molcom strecurat printre tufe de pelin. Era un loc de unde oamenii 
scoteau piatră pentru temeliile caselor şi stilpi de pomenire. Un vîrf 
de deal acum, cîndva fund de mare. 

Cind soarele este drept deasupra capului, MALUL ţine de umbră 
si ne odihnim cu toţii căutînd în traistá. Nea Anton a lui Frăţeanu 
imi privește palmele înfășurate în cirpe si ciocanele de alături. 1 se ridică 
un colt de mustață. Îmi pune în faţă un ciocan de al lui cu două virfuri 
și coadă lungă din lemn alb gi dulce. Așa am început să inlocuiesc 
clasicul spit cu tiul, gradina cu pupăza și timp de o vară Nea Anton (An- 
tonio Frezzani — după numele bunicului, inginer de poduri stabilit prin 
partea locului), care mai are doi frati: A lui Doardă (Eduardo) și Guleanu 
(de la Giuliano), cu vorbe puţine gi mișcări lente gi sensibile m-a învăţat 
să aleg din pădure lemn de moidrean și zilog pentru cozile uneltelor, 
«că nu face bătăi», să cumpănesc in mină un ciocan ca să lovească 
cu spor, cum merge “inhiptura» în carnea bolovanului, cum să-l 
lovești ca să se bucure, 

Ascultind loviturile fără grey ale lui Nea Anton Fräfeanu care clop- 
plea stilpi de pomenire — în satul Ciuta-Buzău am pornit mal alăturea, 


timid, Cariatidele, 


NICĂPETRE 


Cariatidă — piatră 
Cariatidă — piatră 


Himeră — piatră 


ee eer 


PUCA SI ALFABETELE LUI 


n te j e cregrinat Pucă și 
În primele zile de după echinoxul acestui 1969, Florin Pucă a expus mai «nescrise » decit UL SUDO ERREUR CE RUES Et 
(« pentru poeme nescrise ») nişte ilustrații de atîta neliniste, vervă, talent alfabetele lui. Flindcă nur tee arte gl a transferurilor de limbaj specific. 
— poate — si spirit polemic, incit o clipa nici nu te mai interesează ce stie constelație a indistinctiilor UT a Aare 
şi ce nu ştie din pictură, la ce a renunțat din ceea ce a ştiut sau măcar Ca să exprime vederea, el i y n Diferența o visit subIo 
dacä a desena se cheamä indeletnicirea lui. Desi nimeni n-ar jura pe con- Ca să exprime un om, i ioe ou trie ere AIC 
trariu. Însă cu o tot asa de nespeculativa obiectivitate s-ar putea sustine capita (ziceti-i căciulă). Ori sub o enorm iP m eed regere Ina TUI de) 
si cà de fapt Florin Pucă a expus nu ilustrații la poeme nescrise, ci «poeme» eliminată ca o urmare de care creatoru a ij , 
la nişte eventuale ilustrații... mai întîi ceea ce dai afară, D eeen se P saco LD EEE 
Textul lor, uşor de privit el însuşi ca un desen, ilustrează — într-o Condiţia umană? — fiecare ducin D in a "P Ht {ace HAE 
aceeasi succesiune de familii abisale — ginduri, pulverizari si nevroze cu mult brat jumătatea cealaltă. Ducindu-si-o ori ducindu-se. ji. . gol, 


| Poezie si plastica | um e CNN: 


DESPRE SCAUN 


Să scrii poezii despre obiecte — să începi, de exemplu, 

cu un scaun, şi să povestesti despre el, invirtindu-te 

în jurul lui, asezindu-te chiar pe el, sau, dimpotrivă, 
dîndu-l cu piciorul deoparte — să spui 

ce poate fi, însemna, cum se explică înăuntru 

grupul acesta de lemn dispus astfel încît să fie o mobilă, 
si pe nesimţite sd aluneci (dar atunci înseamnă că stai 

pe scaunul însuși de care e vorba ? sau doar că te-ai fi oprit 
cu mîna sprijinită de speteaza lui ? — sau, modest, pe jos, 

| lîngă el?) la alte lucruri mai importante, 

| mai personale, mai omenesti decit scaunul. 

| De la poezia obiectelor, adicd, mácar prin subintelesuri 

| să ajungi tot la ceea ce te interesează pe tine — la tine adică 
| (să crezi cd asa se face. Dar e de fapt un rdsfat 

| în propria ta apă cdldutd, de comoditate, și clișee verbale, 
in care ti se pare cd ai o mare, poeticd responsabilitate. $i 


crezi 


cd faci astfel poezie reală. ) 
Înseamnă că, vezi, cei care au scris poezii — sau, dacă vrei, 
cei care au suferit în acel loc, în persoana 

lor, murdărită, purificată (ei nu aveau 

cum să ştie dacă sînt salvaţi) — nu au stat 

pe scaune. Umblau — Dante spune — chiar tinind 

propriul lor cap în miini, ca pe o lanternă, umblau 

mereu — și dacă ar fi întîlnit un scaun, nici 

nu l-ar fi răsturnat cu piciorul. 

L-ar fi ocolit. 


M. IVĂNESCU 
versuri: 


LEONID DIMOV, MIRCEA IVĂNESCU 
desene: 


|. FLORIN PUCA 
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Guliveri din cîrpă moale 
Dorm zimbind în Liliput 


SUPRAREALISM? 


== = 
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Şi-n toate formele halucinatiel: arborele, Arborele cunoașterii, populind 
şi Spectral mai fiecare introspectie grafică. 

Din soare ori din Dumnezeu, ca nişte raze, ca nişte sfori pornesc (sau 
poate c-au pornit cîndva) destine. Fiecare coborind pe o fringhie, la capătul de 
os cu o policioară, Si? Si cu timpul, rind pe rind, in policioare n-a mai 
rămas nimeni, Multe policioare n-au mai rămas nici ele. Ci doar funiile lor. 

Deci tree prin oameni copaci. Devin capete, märuntaiele, mîinile sau 
fanteziile oamenilor copaci. Zburătoarele duc în spațiu parti sau cirduri 
de copaci si în pliscuri — fragmente, resturi din ceea ce o fi fost (cînd? cum?) 
vioară, omul. Vreun om... 

Rădăcinile copacilor s-au preschimbat in ghiare, De monștri plutitori. 
Absurdul se face cantitate, lar coroanele arborilor devin cranii. Umane. 
Mai degrabă: neumane, Fantome. 


obsesiv 


În cetosul tarim primordial, cînd încă semințele nu se specializaseră 
si cînd pereții dintre lucruri încă nu apăruseră, iar somnul era laolaltă, 
scăldat in orice eventualitate, înaintea tuturor separationismelor, așa trebuie 
să se fi învălmășit — voluptoase — riscul și devenirile. ; 

Prin viata, diformul, tifla, conflictele si apetitul ei gros anecdotic, dese- 
nele lui Pucá (care adauga la cele insirate pina aici contribuția sonoră 
a însăși numelui său scornit parcă din subtirele și drojdia celor două jumătăți 
de an ale Persephonei petrecute una sub și cealaltă deasupra pămîntului 
(este poezie epică și poate fi povestită. Sau dă impresia că ar putea. 

Asociaţiilor lui, noi le-am propus convietuirea cu disociatiile citorva 
rascoliti si poeti. 


ION CARAION 


FCORIN PUCA» | 
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g^ nel < 


NEMURIRE 


Stai așa, o veșnicie, lată 


Vezi cum umblă lucrurile goale ; 
In dulapul de deasupra ta 


Parcă trecem noi și ele stau ? 
Cum lucesc din zmalturi, din bagale, 


$i din toate cite le mai au? Si betivi 


Stau clopliti în teluri sini de fată 
căzuți lîngă cana. 


N-are scară casa, Doar o trapă. 
Tine-te-ntro- mind peste flori: 
Să le rozi rizomii roz din apă 
Dulci rogozi fosnese nerăbdători. LEONID DIMOV 
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MATERIE 
SI 

SPIRIT 
REFLECTII 


ASUPRA 
SCULPTURII 


TONY SPITÉRIS 


« Sint epoci in care dominá numai stilul, altele in care 
strigătul se face mai puternic auzit », afirmă Seuphor. Stri- 
gátul, acel strigăt puternic, scos din toată ființa, prin care 
mii de protestatari își revendică dreptul la viaţă, la libertate. 

« Libertatea », iată cuvintul-cheie. Libertate, cuvînt al 
cărui sens a fost deviat pînă la confuzia cu anarhia, deoarece 

adevărata libertate este ea însăşi disciplină, dar orice disci- 
plină prea riguroasă duce la revoltă. Dualism al cărui caracter 
Braque l-a ilustrat prin cele două sentințe ale sale: « Îmi 
place emoția care corectează regula » şi contrariul ei: « Îmi 
place regula care corectează emoția ». Epoca noastră se 
zbate între aceste două poziţii contradictorii si vom vedea, 
de-a lungul scurtei noastre expuneri, toate consecințele pe 
care le comportă constatarea. 

Dacă spiritul de revoltă a putut avea efecte salutare, aceas- 
ta s-a datorat faptului că s-a angajat să distrugă acel rău 
profund numit obisnuintä, mimetism, scleroză şi să-şi încerce 
sorții de izbîndă într-o reconsiderare a valorilor, autorizind 
cele mai temerare aventuri. Cum se explică în definitiv 
scepticismul, indiferența şi deziluzia noastră în fața unor 
opere care — din punct de vedere tehnic —sint tot atît 
de valoroase ca şi cele ale unor maeştri recunoscuți? Prin 
faptul că prea adeseori ne găsim în prezența unor produse 
care miros a putrefacție şi plictiseală, a repetare, pe toate 
registrele, a unor realități apuse, a unei problematici altä- 
dată de prim plan. Prin faptul că sub extravaganta pojghita 
a înşelătoarelor aparente ale perfecțiunii tehnice — a ordinii, 
a frumosului, a falsului imaginar — nu mai regăsim filonul 
transcendental si unic al Coloanei infinite a lui Brancusi, 
sensul profund al logosului unui idol cicladic, senzualitatea 
scandată a unui vers de Arp sau mistica vrajă desavirsit 
incremenita de secole in Regele lepros de la Angkor Thom. 
Si sa nu ne facem iluzii, fiindca, aga cum spune Mondrian, 
« frumuseţea fluxului vieţii se confirmă în faptul cà marile 
adevăruri fundamentale și tainice rămîn independente de 
timp şi loc (. . .) Adevărata plastică s-a exprimat întotdeauna 
în acelaşi chip, cu toate că, la prima vedere, eşti tentat să 
te indoiesti ». 

Sub privirile noastre se perindà o sutà de secole de munca 
umană: s-a conceput totul,s-a spus totul, s-a explorat totul. 
Sortii de izbinda ai unor creații capitale care să ne emotioneze 
rămîn foarte mici. Încă de acum 24 de ani, sculptorul italian 
Arturo Martini trágea semnalul de alarmà cu o mica lucrare 
pamflet, elocvent intitulată « Sculptura — limbă moartă », 
în care, într-o suită de lapidare cugetări, sublinia primejdia 
«unei sculpturi care trăieşte o viaţă de parazit»... « Nici 
o magie de execuţie nu poate transforma o eroare în adevăr 

generator de legi universale ». 


Ce trebuie făcut deci pentru a reaprinde făclia pionierilor? 
Să fie totul definitiv pierdut în acest deşert? 


În dezordinea glorioasă şi comună tuturor domeniilor de 
activitate umană ale contemporaneităţii noastre, care deschide 
totuși uluitoare perspective si noi orizonturi, este foarte firesc 
să ne punem întrebarea: « Ce este sculptura şi încotro se 
îndreaptă ea?» Incontestabil că, de la începutul secolului, 
toată speculagia cu privire la arta modernă s-a concentrat 
asupra picturii, Privilegiată din toate punctele de vedere, 
pictura înainta cu paşi mari, răsfăţată de unii, admirată de 
alţii, Sculptura, rudă săracă, se pregătea pe-ndelete în umbră, 
negăsind ecoul si bunăvoința necesare cuvenitei sale dezvol- 
tări nici la marele public, nici la cei care trebuiau s-o înţeleagă 
cel mai bine, 

Viguroasă i! de un potenţial ridicat, realizată într-o materie 
rezistentă, sculptura este prin ea însăși individualitate spaţială, 


in comuniune intima cu mediul ambiant in care se integ- 
reazà si pe care, in multe cazuri, il transforma. Spatiul ei 
este universul; carnea sa — carnea nutritivă a oricărui prin- 
cipiu vital, pămîntul, focul, vîntul; aspiraţia sa — zborul 
poetic, certificarea trudei umane. 

Care sînt, în această perspectivă, mijloacele limbajului 
sculptural, datele definitorii ale specificitätii experienţei sale? 
Arta sculptorului nu năzuieşte la realitatea iluzorie a picturii, 
şi nici nu are ce face cu senzualitatea vizuală a subtilitatilor 
efeminate ale culorii. Dimpotrivă, ea se angajează pe o cale 
îngustă, dar mai fecundă, prin unele aspecte, reuşind să 
populeze « întreaga dimensiune in care trăim» cu prezența 
nudă a triplei sale întinderi, compusă, în mobilitatea sa imo- 
bilă, din reliefuri, din mase, din volume și planuri, structurate 
in forma. 

Sa dai forma durelor materiale traditionale ori sá trans- 
figurezi produsele comune sau industriale ale zilelor noastre, 
prin procedee lente, de meditatie, constituie un act propriu 
magicianului dar si artistului care, prin intervenţia sa imediată, 
metamorfozeazá inertia mutá intr-un mit pe care-l oferá 
spre descoperire celor care ştiu să vadă. Această amprentă 

a Omului se situează la antipodul mecanizării lumii, a acestei 
estetici planificate, impuse, funcţionale, care diminuează 
orice putere creatoare si distruge orice manifestare de liber- 
tate — definită prin dreptul de opţiune. 

J. J. Levéque scria că «sculptorul nu alege în mod 
necesar un material în funcţie de maniabilitatea sau calităţile 
sale tehnologice. Poate-l alege pentru specificitatea sa poe- 
tică ». Fără îndoială cá, în această confruntare de forţe, 
in acest proces de transformare, contactul, aş spune « car- 
nal», este o transfuzie de sînge nou pentru materie. « În 
fiecare contact se zămisleşte o substanţă al cărei efect durează 
tot atit cît durează şi atingerea », crede Novalis. Și în această 
irepresibilă dorință de fraternizare cu materia, se ghiceste 
gestul sau procedeul urmat în vederea renaşterii care reflectă 
“omportarea creatorului, care « focalizează puterile noastre, 
iluminîndu-le în bucurii imaginare », cum spune Bachelard. 


ultimă analiză deci, materialul determină forma sau 
genul sculpturii, « materiam superat opus». Aceasta este 
cu atit mai adevărat dacă examinăm etapele parcurse de sculp- 
tură urmărindu-i evoluţia sau transformarea morfologică. 


f Dacá ne propunem o caracterizare a inovatiilor in domeniul 

ormei dín secolul XX si, prin urmare, a creatorilor noii 
morfologii, pind la apariția ultimelor tendinţe, care-şi au 
de altfel originea în dadaism, ne dăm seama, că, de la Rodin 
incoace, intreaga problematică este o dialectică, o interre- 
lagie continuă între termenii volum, masă, planuri care crează 
spaţiul sculptural propriu-zis, 

Pierre Francastel rezumă magistral situaţia: « În prima 
parte a secolului XX, sculptorii care se zmulg de sub influ- 
€nfa lui Rodin se reintore la bloc și caută să modeleze volu- 
mul și suprafeţele inspirindu-se dintr-un anumit arhaism carac- 
teristic, De abia după 1930 se va descoperi noua formulă, 
care nu mai concepe masa ca înveliș, ci volumul interior ca 
© formă autonomă și activă, Apoi, in mod firesc, se trece 

„la această concepţie lu cea care consideră că în bloc 
rezidă o forța dublă: forţa care materializează suprafaţa 
şi forța care concretizează nucleul , , , » « Si în cele din urmă 
vedem cum in diferite ţări se dezvoltă o serie paralelă de forme 
in care continuitatea învelișului exterior al blocului este 
ruptă, pentru a se ajunge în sfîrșit la un stil în care vidul 
interior nu mai este măsurat și reprezentat decit prin fine 
linii de forţă, conturindu-l, fără a-l închide în interiorul unel 
Carapace continue de materie, » 


Constantin BnANcUSt: Coloana fără sfirsit, Tg. Jiu 
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Dimpotriva, in prezent, morfologia este neglijata. Ea nu 
constituie nicidecum elementul primordial al limbajului 
plastic. Te poti exprima oricum: cu obiecte gata facute, cu 
asamblaje, decalcuri ale figurii sau corpului uman, cu singura 
conditie de a glorifica «imaginea», imaginea cotidiana, 
«imageria» vietii. Cale inversá celei urmate de predecesori. 
Era formei cedeazá locul erei imaginii. 

Care este însă problematica pe care şi-o pune sculptura 
actualá? 

Prin natura sa, sculptura este conditionatá de anumite 
exigente stráine altor discipline. In plus, ambitiile si perspec- 
tivele noi ridicá probleme ignorate ín trecut. 

Sfárimarea cadrelor prea rigide ale sculpturii traditionale 
a dus la o conversiune esteticá, al cárei prim rezultat a fost 
intrebuintarea altor mijloace de expresie. Pietrei si metale- 
lor li s-au adáugat materialele plastice, poliesterii si orice fel 
de produse moderne care şi-au cucerit titlul de noblețe. 


Gíndirea înaintaşilor, a unor Brâncuşi, Arp, Gonzalez 
şi Pevsner, care au impus un stil și o clasificare logică, moşte- 
nire a unei comunități sociale determinate, este şi ea depă- 
sitä de inventivitatea și spiritul iscoditor al unor indivizi 
singulari care anulează fruntariile, categoriile consacrate ale 
Artelor Frumoase. Combinații, asamblaje, colaje de obiecte, 
policromie, mișcare, lumină, lanternă magică, discuri lumi- 
noase turnante, magnefi — din toate, plasticianul actual, nou 
aventurier al ştiinţei si al spiritului, aprinde un foc gi ne 
invita la un halucinant spectacol avind drept decor cortegiul 
sáu de miracole, 


Desigur, problemele abordate nu sînt toate noi. Încă 
dinainte de 1914, nelinistea pictorilor fascinaţi de mirajul altor 
civilizaţii decit cea elenă dă un nou impuls concepției plastice, 
Abolirea anecdoticului, simplificarea și epurarea masei, 
forța dinamică a volumului duc la riguroasa disciplină a 
unui Laurens sau Duchamp-Villon, a lui Lipschitz si Zadkine, 
dintr-o anumită epocă, Laurens se explică foarte bine in 
acest sens: « Noi nu avem altă problemă decît cea pe care 
ne-o pune căutarea a senzafiel, a unei senzaţii de volum si 
căutarea acestui volum. » Dar care este concepţia sa despre 
volum? Volumul «este o concrefiune densă a unei forţe 
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indestructibile, este o formă închisă din toate părțile de o 
suprafață convexă continuă, rezistind energiei nucleului », 
cum îl defineşte J. Laude. Suprafață închisă, organizindu-se 
în jurul unui nucleu şi ráspunzind unei condiții de greutate. 
Cercetarea iniţială pe această cale avea să ducă la primordi- 
alitatea formelor arhaice, ca la Brâncuşi al cărui credo este 
rezumat în următoarea definiţie: « Formă a formelor». 

Dar dacă în viziunea tradițională, cu valorile ei de stabi- 
litate şi pondere, volumul, imagine a sculpturii, există cu 
toată greutatea şi consistenţa sa, contradictia inerentă naturii 
umane între elementul terestru şi ascensional — corpul si 
spiritul — determina pe plastician, poate ca reacție la servi- 
tufile unei epoci materialiste, să întinerească volumul, să-l 
elibereze din ganga sa seculară. Arp, poet suprem, a ştiut 
să insufle un nou fior volumului, care este «un vis alb, sau 
o ființă vaporoasă, ducînd pe brat un coşuleţ cu nori », cum 
il cinta el însuşi. 

Vorbind de volum, sîntem inevitabil înclinați să examinăm 
raporturile sale cu spaţiul. Volumul nu este o entitate indepen- 


dentá, autonomá. El capátá un sens in relatie cu spatiul sáu 
vital, cu mediul in care trăieşte, căruia îi dă forma şi în care 
dobíndeste o «prezenţă corporală ». 

Ulterior, toate cercetările s-au orientat spre o problema- 
tică de investigare a spaţiului, Marcel Brion scrie: « Cores- 
pondenfele existente între această sculptură contemporană, 
descátusatá de tradiţie, de reprezentarea și de prejudecata 
masei, pe de o parte, și noua concepţie fizică și matematică 
a spaţiului, pe de alta, demonstrează intensitatea cu care arta 
contemporană participă la investigaţiile cosmice ale savan- 
filor, și le exprimă, după propriile-i mijloace, cu resursele 
unei tehnici care, din ce în ce mai mult, asociază universul 
interior al artistului cu intuiţia și cunoaşterea problemelor 
majore ale ştiinţei moderne ». Se cuvine să amintim aici de 
Pevsner gi Gabo, iluștri antecesori, care, încă din 1920, 
considerau, in manifestul lor constructivist, că «volumul 
nu este sinpura expresie spaţială », cá «arta trebuie să se 
bazeze pe două elemente fundamentale: spaţiul și timpul», 
$i ei profetizau, adáugind: « Elementele cinetice si dinamice 


1 | 2 3 | 5 
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1, Aucusrs Ropn: Monumentul lui Balzac, 
1893 — 98 — bronz 

2. Ossie ZADKINE: Bacantele, 1932 — bronz 

3. HENRI Laurens: Adio, 1941 — bronz 

4. ANTOINE PEVSNER : Construcţie dinamică, 
1957 — bronz 

5. Henri Moore: Mamă cu copil, 1960 — 


61 — bronz 
6. Jean Arp: Coroană 1945 marmura 
7. Jurio Gonzarks: Ingerul, 1933 — fier 


pot permite exprimarea timpului real. Ritmurile statice nu 
sint suficiente pentru aceasta.» 

lată deci că noţiunea de timp, aliată celei de spaţiu, 
revoluţionează din temelii atributele conferite de secole 
sculpturii. Desigur că nu putem insista în scurta noastră 
expunere asupra fazelor succesive ale aplicării acestor prin- 
cipii în plastica moderna. Ne vom opri totuşi la realizările 
cele mai recente, rezultat logic al tuturor acestor căutări. 
Si aici o mică paranteză pentru a atinge problema complexă 


a mişcării care va ocupa un loc important „de acum înainte 
în manifestările sculpturii contemporane. În concepția tra- 
dițională, există o delimitare netă între artele care se desfà- 
şoară în timp, adică acelea care se percep într-o succesiune 
de acte, ce se dezvoltă temporal, cum sînt muzica, teatrul, 
baletul, cinematograful, arte mobile deci, şi celelalte, arhi- 
tectura şi artele zise plastice, pictura şi sculptura, arte imobile 
destinate contemplagiei, 

Din totdeauna a fost puternică tentatia pictorilor sau sculp- 
torilor de a reprezenta mişcarea, cu toate că, ingráditi de mij- 
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loacele proprii limbajului lor, ei nu puteau decisă- sityereze 
sau să facă aluzie la mobilitate, Vom aminti, în treacăt, 
de concepţiile cubiste şi mai ales de teoriile futuriste care 
preconizau mişcarea, fără a ajunge însă la o mobilitate reală. 
De abia primele « mobile » ale lui Calder ne vor da o sinteză 
a formei, a materiei şi a culorii în mişcare. De atunci s-a scurs o 
bună bucată de timp. Si una dintre problemele cruciale ale artei 
actuale este tocmai cea a mişcării, cu multiplele sale aplicaţii. 

In afară de diferitele grupuri compuse din ingineri, muzi- 
cieni, arhitecți, pictori şi sculptori organizaţi în echipă, 
vom cita pe Jean Tinguely care introduce umorul şi iratio- 
nalul în maşinile sale inutile, şi pe Schóffer, care a împins 
probabil cel mai departe investigaţiile în acest domeniu. 
Inca din 1950, exploatînd posibilitățile dinamice ale spaţiului, 
el prezintă la Salonul « Realites Nouvelles » o primă operă 
înzestrată cu mişcare reală. Continuindu-si experienţele, 
ajunge în 1956 la sculpturile cibernetice, la operele spatio- 
dinamice şi cromo-dinamice. În ce priveşte arta cinetică, 
cum, de altfel, şi alte modalităţi de exprimare ale artei actu- 
ale, trebuie să insistăm asupra elementului de spectacol care 


reclamă din partea spectatorului o atitudine fie pasivă, de con- 
templatie, fie activă, de participare directa, prin punerea in 
funcţiune a diverse mecanisme. Cu referire la aceasta, Schof- 
fer, vorbind despre turnul sáu inalt de 52 de m, instalat in fata 
Palatului expozitiilor din Liége (Belgia), a spus cá este «o 
realizare foarte complexá, care nu se supune canoanelor 
obișnuite . . . Ín afara materialitátii operei însăși, ea com- 
porta un spectacol». Vaste proiectii luminoase de-a lungul 
fațadei, partitură sonoră pe baza unei compoziţii speciale a 
muzicianului Henry Pousseur, totul reglementat de un creier 
electronic care coordonează funcţionarea perfectă a audi- 
bilului gi a vizibilului, 

Dar paralel cu acest puseu rafionalist și mecanic, imagine 
a erei noastre tehnocrate, s-a impus alt curent de seamă, 
aspirînd la o mai mare autenticitate și la o incorporare de 
elemente magice, simbolice sau fetigiste care se raliază 
unor reprezentări ale realităţii, ajungînd în consecinţele 
sale extreme la glorificarea obiectului în sine. 

Această tendință de a da corp unei realităţi « adevărate » 
nu este de altfel limitată la sculptură, dat fiindcă mulți 


32 


plasticieni au înglobat in realizările lor dansul si hap- 
pening-ul. j ‘3 

Un nou antirationalism isi croieste drum, prin utilizarea 
a not Mituri in 
care conceptele de magie a obiectelor, de totem şi tabu, 
de fetişuri şi de ceremonial mistic se întipăreau in gindirea 
si in sensibilitatea spectatorului. Sa fie oare un indiciu de 
autoapárare a omului actual impotriva fortelor anihilante 
ale mecanizárii? O aspiratie, o reintoarcere la forme primi- 
tive de gindire si de simtire care sá marcheze trecerea de la 
platitudinea cotidiană la infinitul visului? Dadaistul Hugo 
Ball scria încă din 1917: « Magia este ultimul bastion al 
autoafirmării individuale, poate chiar al individului ». | 

S-ar putea ca aceste noi expresii magice sa nu fie manifes- 
tări regresive. Constienti cá trăiesc într-o epoca in care 
totul se transforma datoritá stiintei, artistii profita de aceste 
metode, de creierul electronic, de acceleratori, de instru- 
mentele de másurá si precizie, pástrind totusi o atitudine 
ludică, care face să intervină elementul uman si evita inter- 
ferarea secătuitoare a jansenismului mecanicist. 


de mijloace expresive complexe, titulare 


Acest recurs la imaginar, la expresia unui fantastic indus- 
trial prin luarea în considerare a evoluţiei decorului coti- 
dian şi a mediului ambiant — determinată de transformările 
tehnice — constituie «o fază de căutări tinzind să exploreze 
multiplicitatea posibilităţilor într-o lume care nu mai este 
nici percepută, nici recunoscută ca stabilă şi care a fost 
violent zdruncinată de criza determinismului» (J. Laude). 
Recurs la imaginarul industrial în Noul Realism, în care se 
glorifică deşeul sau peisajul dezolat al afişului rupt si al recla- 
mei publicitare, Imaginary de asemenea prin recursul la di- 
verse culturi, prin referirea la fetişurile africane sau poli- 
neziene, la sculpturile clasice sau ale Renaşterii, dar şi la 
imaginea idolilor moderni ai cinematografului, coca-colei 
şi pastei de dinţi, 


Si iată-ne ajunşi prin această reîntoarcere la imagine 
(care, aşa cum am spus, nu fine seamă de regulile clasice ale 
căutării plastice a formei), la o nouă viziune în care se rein- 
troduce figuratia nu numai a omului sau a animalului, ca în 
trecut, dar a unor subiecte apartinind altădată doar domeniu- 
lui picturii. Vom avea astfel o sculptură de natură moartă. 


de îmbrăcăminte, de mobile, de mijloace de transport, de 
peisaj. 

După 1960, artişti de toate opiniile au realizat, în formele 
cele mai variate, imaginea omului. Pentru a nu cita 
decît cîteva exemple, Yves Klein, ca un « adevărat euro- 
pean», s-a rezumat la decalcul natural în ghips, reproducînd 
portrete de prieteni. Reluind acelaşi procedeu, Segal ne dă 
imaginea neutralizată a omului, plasat totuşi în mediul sau. 
Americanul Kienholz realizează şi el un document al mediu- 
lui, în timp ce italianul Ceroli ne arată omul în serie, omul în 
masă, omul robot colectiv. 

În afara omului in propia-i entitate, multi artisti au repre- 
zentat corpul sau numai una din părţile acestuia, într-o 
manieră naturalistă, « surrealizantă », expresionistă. Să cităm 
pe Robert Graham, pe Niki de Saint-Phalle cu monstruoa- 
sele şi caraghioasele sale păpuşi sau pe Kudo cu detaliile 
sale adesea dezgustătoare. 

Glorificarea obiectului, după prealabila contestare a 
naturii omului, reprezintă un aspect al problematicii actuale. 
Astfel, după ready-made-urile lui Duchamp, natura moartă 


isi găseşte locul în noua plastică: «light bulb »-urile lui 
J. Johns din 1960, «natura moartă » a lui Weselman, hălcile 
de carne («les viandes») şi patiseriile («les patisseries ») 
lui Claes Oldenburg, fără a mai aminti de mobilierul lui Sa- 
maras și al lui Kienholz. 

În sfîrşit si fără a epuiza subiectul, peisajul, sub multiplele 
sale aspecte de ansamblu sau de detaliu, a făcut obiectul unor 
creaţii multiforme, de la operele lui Gilardi și Pascali, ale lui 
Martial Raysse cu uriașele sale flori, la ale japonezului 
Kusama, care nu se dă în lături de a se expune în chip d? 
vedetá in peisajele sale imaginare. 

Un ultím punct: cel al culorii, Depägind limitele stricte 
ale picturii, culoarea se aliazá generos aproape tuturor for- 
melor plasticii actuale, I se pot descoperi antecedentele 
într-un trecut care se pierde în negura vremii cu baso $i 
altoreliefurile colorate preistorice, pentru ca, trecînd prin 
Egipteni, Greci, prin sculptorii Evului Mediu sau ai Barocului, 
să se ajungă la Fernand Léger, marele sáu teoretician profetic, 

Culoarea «este o necesitate naturală ca apa și focul + .: 
materie indispensabilă vieţii » (Fernand Léger). Culoare, 


care nu se limitează la funcţiile sale decorative, ci a cărei 
acţiune psihologică este de o extremă importanță. După 
perioada postbelică, de un expresionism abstract tragic, în 
care fierăria şi fierul ars şi sfirtecat simbolizau starea sufle- 
tească a umanităţii sfisiate, s-a simţit nevoia reîntoarcerii 
la bucuria de a trái, la descátugarea forțelor vitale, care 
s-a manifestat sub formele ludice și spectaculare amintite, 
unde culoarea aduce nota ei veselă si indispensabila. 

Ca element constructiv al unui nou spatiu, sau chiar al 
unor multiple spatii, rolul ei este preponderent. Ín raport cu 
nevoia de a mări sau diminua intensitatea anumitor suprafețe 
sau volume, culoarea este repartizată într-un echilibru 
care satisface sentimentul nostru estetic. 

Sculpturile colorate ale tinerilor englezi sau monumentele 
de inox, sculpturile în plastic ale lui Kampmann, figurile 
totemice ale Jeannei Spitéris-Véropoulou sau structurile 
primare ale lui Larry Bell, totul este culoare. Ea se integrează 
în peisajul urban sau rural, conferind o nouă semnificație 
ambianţei noastre cotidiene prin crearea de « locuri poetice », 
locuri de odihnă si de contemplatie ale omului de miine. 


JEANNE SPIT ERIS — VEROPOULOU : Sculptură arhitectură, 1965 


ALEXANDER CALDER: Mobil, stabil 


Nicolas ScHOrFER: Turnul şi Palatul din Liège noaptea 


cu spectacolul lumino-dinamic 


În incheierea acestor reflectii este firesc sá ne punem pro- 
blema viitorului sculpturii. 

Personal, cred cá, luind in considerare posibilitatile teh- 
nice, stiintifice, actuale si aruncind o privire prospectivà in 
structurarea viitoarelor noastre orase, sculptura, in sensul 
ei cel mai larg, va fi chematä sà joace un rol fabulos. Imi 
inchipui cá, respingind toate formele trecutului, ambianta 
noastră de miine va fi transformată într-o vesela chermeza 
in care locuinţa omului, ea însăşi sculptură, se va armoniza 
cu albastrul, roşul sau portocaliul drumurilor, cu verdele 
natural al parcurilor în care se vor detaşa simbolurile plastice 
şi sugestive ale civilizației noastre şi în care această civilizație 
a « răgazului » îşi va putea găsi clipa de tihnă după distruge- 
rile, spaima şi moartea care au amenintat-o de-a lungul 
tragicei sale istorii. 

Sînt oare prea optimist? Se poate. Să visăm la o lume mai 
bună, la o lume a păcii în care toti oamenii se vor uni pentru 
ca Omul să-şi atingă în sfîrşit adevărul, 


În româneşte de ELENA ANDREESCU 
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Tema primei bienale de la Nürnberg a 
fost formulatá astfel: Arta constructivistá 
— Elemente si Principii. Prin aceasta s-a 
reliefat o principalá tendintá a artei secolului 
XX si anume o tendintá strins legatá de Europa 
rásáriteaná. Cel de-al doilea argument al 
Bienalei de la Nürnberg constá in faptul cá 
tema aleasá constituie o bazá de confruntare 
a fenomenelor artistice din vest si est. Cu 
nici o altä temá nu s-ar fi putut face un in- 
ceput mai bun, judecind dupa deosebitul 
interes pe care l-au trezit in Occident contri- 
butiile din Europa rásáriteaná. 

La Bienala de la Nürnberg, prima expozitie 
de acest fel conceputá ca o expozitie cu temá, 
s-a avut in vedere eliminarea anumitor inte- 
rese de natura celor care, de pildá, tulburá 
de multá vreme imaginea Bienalei de la Ve- 
netia. Intr-un moment in care schimbul de 
idei, trecind peste granite, a devenit ceva 
firesc, Bienala de la Nürnberg deschide o 
cale spre infátisarea si aprecierea obiectivá 
a fenomenelor artistice, a originei si stadiului 
lor actual. 

Dintre tárile Europei rásáritene au fost 
reprezentate la Nürnberg Cehoslovacia, 
Iugoslavia, Polonia, Romania, Ungaria si 
R.D.G., ca si Uniunea Sovieticá — cu o 
documentatie foto despre arta « fotokineticá » 
a lui Lev Nusberg din grupul « Miscare » 
de la Moscova. 

Contribuţia Europei răsăritene confirma 
presupunerea făcută pînă acum mai mult 
in urma unor intilniri si informafii intimpla- 
toare, anume cá pe de o parte cíteva din 
aceste țări au păstrat formele artei constructi- 
viste, iar pe de altă parte sînt angajate in 
dezvoltarea altora noi. Un exemplu în acest 
sens îl constituie maghiarul Lajos Kassak, 
înfățișat cu două lucrări: una din deceniul 
20, alta din anii 760. Prin concepţia sa (imagi- 
gini arhitecturale » și « forme elementare »), 
Kassak (decedat în 1967) aparţine maeștrilor 
vechii generaţii gi cu atît mai semnificativ 
este faptul că se poate constata azi la tínára 
generaţie o continuare a realizărilor pionieri- 
lor artei constructiviste — Kandinsky, Kupka, 
Malewitsch, Tatlin, Lissitzky, Moholy-Nagy—, 
pentru a nu cita decít pe cei mai de seamă. 

România — care s-a bucurat în acest cadru 
de o bună apreciere —a fost reprezentată 
de Stefan Bertalan, Roman Cotoșman, Cons- 
tantin Flondor-Stráinu, Mihai Rusu gi Pavel 
lie — artist care a transformat într-un mod 
surprinzător tradiţia in actualitate, In Romá- 
nia, tradiţia aceasta se referă bineinfeles la 
Constantin Brâncuși gi la căutarea acestula 
de o viaţă întreagă a unei arte pure, dezbi- 
rata de tot ce este neesenflal, care trăiește 
prin ea însăși, relevindu-gi semnificaţia fără 
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adaosuri si zorzoane, ca o posibilitate a artis- 
tului de a da viata spiritului materiei. Desigur 
cá Brancusi nu poate fi situat, in adevaratul 
inteles al cuvintului, in cadrul artei construc- 
tiviste; mai degrabá este vorba aici de o 
abstractizare, de o reductie a structurilor 
organice la o formá autonomá de artá. Dar, 
o operă ca aceasta a arătat generațiilor 
următoare calea de a transforma nemijlocit 
ideea de structură în formă si în raporturi 
ale formelor. 

Opera lui Brincusi vădeşte tradiţia unei 
vechi ţări de țărani deprinsi cu prelucrarea 
manuală a unei materii bine cunoscute, şi 
tocmai prin aceasta se afirmă ea, cu certitu- 
dine, în mod firesc, în conştiinţa artistică 
internaţională. Si la Pavel Ilie se simte in- 
tactă tradiția aceasta artizanală de a putea 
plăsmui si preface obiecte (de altfel, el n-a 
absolvit numai un institut superior de arte, 
ci şi o şcoală de arte şi meserii). Pavel Ilie 
îşi intitulează grupul de elemente infátisat 
la Niirnberg — şi pe care l-am putea consi- 
dera în limbajul curent ca apartinind artei 
minimale — Ipotezä I II III. Formele sînt 
orînduite într-un asemenea raport încît se 
constituie într-un « environnement » — pentru 
a folosi un alt termen din noul limbaj concep- 
tual al teoriei artelor. Contemplatorul devine 
participant, fiind prins într-o rețea de relații 
reciproce: a formelor între ele, a omului 
față de forme, a amindurora față de spaţiul 
înconjurător. Cadrul simplu, alb, acoperit 
cu pînză, este dimensionat cu precizie şi 
riguros delimitat în construirea volumelor, 
fără a masca urmele muncii manuale. Datorită 
condiţiilor de spațiu restrins de la Kunst- 
halle — Nürnberg, Environnement-ul lui 
Ilie, din păcate, nu şi-a putut pune în valoare, 
în suficientă măsură, specificul organizării 
sale spaţiale. 

Celelalte opere prezentate de Ilie la Niirn- 
berg, lucrări în relief — deşi create în acelaşi, 
an, 1968 — ar putea fi înţelese ca un stadiu 
premergător la Ipotezele sale: elemente pla- 
stice în spirală pe punctul de a se desprinde 
de pe perete în spaţiu și de a-l defini. Fireşte, 
ar trebui văzute mai multe lucrări ale lui 
Pavel Ilie pentru a putea aprecia mai precis 
opera și evoluţia sa. 

La Nürnberg caracterul experimental al 
artei constructiviste se manifestă, de pildă, 
și în structurile spatiale de culoare și transpa- 
rente ale germanulul Heinz Mack (1931) si 
ale danezului Aagard Andersen (1919); 
italianul Gianni Colombo (1937) prezintă un 
spațiu întunecat, structurat prin benzi de 
lumină, care captează psihic și fizic privito- 
rul — așa. cum şi ambianța lul Pavel Ilie o 
face în felul situ, Ne rámin în amintire acele 
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« aquamobiles » acționate cu apă ale iugosla- 
vului Slavko Tibec (1928), ca şi ansamblul 
cinetic ultraperfectionat al cehilor, care au 
organizat un Environnement strafulgerind din 
întuneric, contribuţia diverşilor artişti con- 
topindu-se într-un efect anonim-colectiv. 


Toate aceste opere — si ar fi e altele 
de menționat, precum lucrările ncezului 
Marellet, ale iugoslavilor Richter şi Picelj, 
ale spaniolului Angel Duarte, ale cehoslo- 
vacului Damartini ale brazilianului Mavignier, 
ale englezului Gillian Wise, ale olandezului 
Schoonhoven — confirmă că in domeniul 
artei constructiviste există largi posibilități 
care aşteaptă doar să fie exploatate si con- 
cretizate. O artă de comunicare estetică 
obiectivă, bazată pe o gîndire matematică 
şi pe un control rațional al imaginației şi 
care pentru civilizația noastră tehnică este 
desigur o formă tipică. 

Preistoria artei constructiviste a fost pre- 
zentată la Nürnberg într-o retrospectivă nu 
tocmai completă prin operele lui Kupka, 
Kassak, Vantongerloo, Von Doesburg, Al- 
bers, Max Bill. Este regretabil faptul că n-a 
fost posibilă includerea contributiei cons- 
tructivistilor ruşi şi a suprematismului, ca si 
a operei lui Mondrian. A lipsit de asemenea 
Moholy-Nagy, a cărui operă a fost atìt de 
decisivă pentru evoluția ulterioară a construc- 
tivismului. Continuitatea gîndirii constructi- 
viste ne-a apărut exprimată pregnant la Max 
Bill. El este reprezentat prin exempli&cári 
timpurii din anii 30 si prin pinze si sculpturi 
din anii 60, a căror acuitate spirituală si densi- 
tate estetică constituie un etalon de apre- 
ciere, ca şi opera maestrului mai bătrin 
Georges Vantongerloo, decedat in 1965, 
unul dintre marii si mai putin cunoscutii 
pionieri in acest domeniu. 

Trebuie să relevăm şi faptul că la Bienala 
de la Nürberg nu a putut fi înfăţişată nici 
interdependenta artei constructiviste cu mediul 
ambiant al civilizației noastre, Ne referim 
la relaţia cu arhitectura, cu Design-ul, la 
influenţa asupra tiparului, teatrului, filmului. 
O influență care nu trebuie înțelească ca o 
preluare de rețete formale (deşi fireşte că 
şi aceasta s-a întîmplat şi se mai întîmplă) 
ci ca o extindere a unei conştiinţe estetice 
semnificative pentru epoca noastră. Această 
idee, Max Bill o desemnează ca artă concretă: 
concretizarea ideilor în materie, formă şi 
culoare, realizată metodic şi obiectiv. Bienala 
de la Nürnberg nu contribuie suficient la 
conturarea acestul concept; ea pune totuşi 
la dispoziție un material interesant şi instructiv 
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GEORGE OPRESCU 


S-a stins un om de o exceptionalá vitalitate si energie intelectualá, unul din ultimii reprezentanti 
ai unei generatii care a dat in toate domeniile personalitati de prima márime, oameni de larg orizont si de 
mare initiativá, fáuritori ai unor opere de la care pornim si spre care ne vom intoarce intotdeauna cu pretuirea 
cuvenitá marilor fapte de culturá. Calitáti innáscute si imprejurári fericite s-au conjugat pentru a da formatiei 
intelectuale a profesorului George Oprescu ín acelasi timp temeinicie si capacitate de cuprindere vastá a 
problemelor. S-a consacrat relativ tirziu studiilor de istoria artei, dar cu o pasiune totalá si definitivä si avind 
in urmá o experientá de cultura care a dat o mare sigurantá si autoritate judecätilor sale critice. Intr-un 
domeniu nedestelenit, cum era íncá cel al istoriei artei românesti, el a stabilit o scará a valorilor care, 
in liniile sale esentiale, rámine neclintitá. « Pictura románeascá in secolul al XIX-lea » si « Arta taranului 
român » sînt fundamentale, dincolo de toate calitățile de metodă şi informare, mai ales pentru această 
uimitor de sigură aşezare a valorilor. O îndelungă frecventare a muzeelor şi expozițiilor, pasiunea de colec- 
tionar şi amator de artă, care a precedat şi apoi a însoţit in permanență activitatea sa pe tárimul istoriei 
şi criticii de artă i-au oferit repere ferme, criterii înalte de judecare a fenomenului artistic. A pornit întot- 
deauna de la fapte şi nu de la teorii, fata de care a manifestat o permanentă suspiciune, şi-a propus şi 
a ştiut, datorită excelentei sale formaţii și metode de istoric, să evidentieze cu claritate relatiile dintre artă 
şi societate, dar a fost totodată conștient că se mişcă într-o lume a valorilor, ale căror reflexe se cuvine 
să răzbată în exegeza cea mai savantă ca și în comentariul cel mai direct şi mai simplu. Pentru profesorul 
Oprescu fenomenul artistic concret era nu doar un obiect de studiu, ce trebuia supus disectiei pentru 
a-şi revela eventual structura şi sensurile, ci întotdeauna, şi în ultima vreme chiar înainte de toate, un 
fapt delectabil în sine. L-am văzut de atitea ori privind cu o plăcere vie, aproape elementară, un desen, 
o iie înflorată, un vechi şi rar covor oriental încît îmi explic de ce comentariile sale despre operele de artă 
nu duc adesea prea departe anali:a, de care era de altfel, cum a dovedit-o în multe rînduri, capabil în cea 
mai înaltă măsură, dar care poate atît de lesne să destrame satisfacția plenară şi proaspătă produsă de 
contemplarea unui lucru frumos. Mărturisind tranşant simpatii si antipatii, străbătute de vii accente perso- 
nale, scrierile sale — cele care-l reprezintă mai bine — nu sînt niciodată aride şi reci, poartă într-adevăr 


adesea. Sint sigur că a prețuit, mai mult decît lăsa uneori să se vadă, independenţa de gîndire. Mai mult 
decit orice prefuia fapta, actul concret de cultură, munca neobosită şi disciplinată. A muncit el însuşi 
enorm. Înfăptuirile sale sînt atit de numeroase şi de diverse încît o sinteză a lor va mai cere timp 


profund democratice, « Cultura are necontenit nevoie să fie susținută, întărită nutrită şi acest sprijin, această 
sevă îi vin din masele populare . . . Iată deci o primă condiţie, absolut necesară după re E mene 
ținerea culturii: contactul permanent cu masele ». Sînt cuvinte pe care profesorul G. O Sars le rostea 
in 1933, în cadrul unor dezbateri asupra viitorului culturii, la care participau unele tea le mai re = 
zentative personalităţi ale vremii, A înţeles şi profesat istoria setei într-un spirit larg umanist ea aaa 
ideii pe care o exprimase în 1931, în lecţia de deschidere a cursului de istoria artei de la Universitatea 
din București, că rostul cel mai înalt al acestei discipline este «acela de a contribui la definiția omului » 
A fost o prezenţă dominatoare, și prin temperament, dar în primul rind prin vasta sa activitate, prin auto- 
ritatea pe care i-au dat-o calitatea și temeinicia operel înfăptuite. Şi-a iubit adinc patria şi tn ajutîn- 
du-l efectiv să ajungă la o mai deplină cunoaştere de sine. Orizonturile sale se deschideau aa larg 
spre cultura gi arta europeană si universală. S-a străduit în permanenţă să aşeze arta românească în 
această perspectivă, A dat într-adevăr istoriei artei la noi dimensiunea europeană pe care trebuia săo 
aibă, A creat celor ce-l urmează, prin tot ce a făcut Şi pentru tot ce mai este de făcut în AA diete 


MIRCEA POPESCU 


AGENDA 


A V-a SESIUNE 
DE COMUNICARI 
STIINTIFICE 

A MUZEELOR 
BUCURESTI 


DOUAZECI DE 
ANI DE 
ACTIVITATE A 
INSTITUTULUI 

DE ISTORIA ARTEI 


Implinirea a două decenii de la înființarea Institutului 
de istoria artei al Academiei Republicii Socialiste Româ- 
nia a prilejuit ținerea unei sesiuni științifice cu un ca- 
racter festiv (12—14 iunie a.c.). 

Marcată de nivelul ridicat al comunicărilor, sesiunea 
a constituit o trecere în revistă a muncii rodnice si 
continui depuse timp de douăzeci de ani în cadrul 
primului institut de istorie a artei din tara noastră. 
Gindurilor despre rostul istoriei artei în cultura unei țări, 
exprimate de acad. prof. George Oprescu, întemeie- 
torul si directorul institutului, şi examinării rezulta- 
telor obținute (Douăzeci de ani de activitate ), efectuată 
de Mircea Popescu, directorul adjunct științific, le-a 
urmat o amplă desfășurare de contribuții originale 
reflectind preocupările institutului. 

Un loc important l-au ocupat investigațiile în dome- 
niul arhitecturii — populare, religioase, urbane — și 
relația arhitectură-artă, impunindu-se a fi citate titluri 
ca: Contribuţii privind unitatea de tehnică şi tipologie 
în arhitectura religioasă în România de Vasile Drăguţ, 
Biserici de plan dreptunghiular în secolul al XVI-lea in 
Tara Românească de Cornelia Pillat, Specificul arhitec- 
turii urbane românești de Constantin Joja, Observaţii 
asupra unor modalități estetice în decorația artei medie- 
vale românești de Florentina Dumitrescu ș.a. 

n domeniului artei populare, am reținut, printre 
altele: Despre inceputurile artei populare româneşti de 
Răzvan Theodorescu, Istoricul cercetării. artei populare 
românești în secolul al XIX-lea și al XX-lea de Nicolae 
Al. Mironescu, Între «țărănesc » şi «popular » in 
pictura de la sfirsitul evului mediu de Theodora Voinescu, 
Pictura pe sticlă țărănească si valorificarea ei în unele 
realizări de artă decorativă contemporană de Georgeta 
Oțetea. 


Manifestare devenită tradițională, sesiunea a V-a de co- 
municäri stiintifice a muzeelor (5—7 iunie a.c.) a adunat 
din nou, în Bucuresti, specialiştii din toate muzeele tarii. 

n afarä de sectia de artd, o serie de probleme 
privind monumente de arhitectura au fost abordate atit 
în te de istorie cit si în aceea de etnografie si artă popu- 
lară. În acest sens se pot aminti, pentru interesul lor 
deosebit, comunicirile: Consideraţii asupra cronologiei 
așezării dacice de la Feţele Albe de H. Daicoviciu si |. Glo- 
dariu; Asclepeionul roman de la Apulum de |. H. Crișan; 
Cetatea feudală de la Vurpăr de Gh. Anghel: Cetăţuia 
Bucureștilor în sec. al XIV-lea de Panait |. Panait ; Cine a 
construit hanul Constantin Vodă de Ştefan lonescu precum și 
Contribuţii la studiul mobilierului popular românesc din nord- 
vestul Olteniei de Maria Scarlat; Poiana — un centru de 
mobilier din Tara Lovistei de Georgeta Stoica ; Impletituri 
din Oltenia de lleana Diaconescu : Contribuţii la studiul 
Împrejmuirilor și porţilor în arhitectura țărănească din 
Banat de M. Telegut și I. Dihor; Icoane de vatră de Pia 
lonescu; Reprezentări antropomorfe in colecția Muzeului 
Satului — țesături de Maria Ştefănescu. Tot la secția de 
artă populară este necesar să fle amintite cîteva comunicări 
abordind probleme de ornamentică şi cromatică, care 
Încearcă sistematizäri pe genuri sau tipuri cu portanță 
de studiu estetic. În această ordine de Idei se pot aminti: 
Unele probleme ale concepției decorative în ornamentica 
cămășilor femelesti, de Hedwiga Formagin ; Ornamentica 
sumanelor in Tara Crisurilor de Tereza Mozes, Cromatica 
doter din zona de nord a județului Mehedinti de Nicolae 

ecará, 

In cadrul secţiei de artă se remarcă o însemnată creștere 
numerică și calitativă a comunicărilor de istoria artel 
feudale între care se disting mal multe cu aspect de sinteză 
parțială cum ar fl: Contribuţii privind arhitectura Ţării 
Românești în sec, XIV-XVI de V. Drăguţ ; Pictura în monu- 


T Rai a a iit P m TE mc Pan tee 


Desigur, sint de retinut comunicärile orientate spre 
teoretizarea problemelor artistice și estetice, atit în 
domeniul artelor plastice, cît și domeniul muzicii, artei 


filmului etc. În acest sens merită a fi semnalate: Per- 
manentà si continuitate in arta medievală de Emil Lăză- 
rescu, Contribuţii la definirea individualitdtii artistice 
de Radu Bogdan, O problemă de structură a istoriei 
artei moderne: locul așa-numitei arte « academiste » de 
Theodor Enescu ș.a. 

O serie de comunicări, de asemenea, din diverse 
sectoare de cercetare, au abordat problematica relatii- 
lor artistice europene: Pictura românească modernă în 
istoriografia de artă occidentală de Eleonora Costescu, 
Observaţii despre începuturile expresionismului de Amelia 
Pavel, Aspecte din activitatea lui Jean Etienne Liotard 
in. Moldova s.a. 

Dincolo de interesul necontestat al tuturor comuni- 
cárilor si dincolo de modalitatea de expunere strá- 
lucitá a unora dintre ele, se cuvine sá subliniem bogatia 
materialului informativ ce a stat la baza lor, extras din 
fondul documentar al institutului, care a atins in cei 
douazeci de ani de activitate apreciabile dimensiuni. 

n același timp este semnificativă si îmbucurătoare 
totodată împrejurarea că alături de grupul cercetă- | 
torilor porniti împreună încă din primii ani si de spe- 
cialisti recunoscuti veniti mai tirziu in rindurile mem- 
brilor institutului, sesiunea a fost marcatä de prezenta 
unui impresionant numár de tineri cercetátori inzestrati 
pentru o activitate stiintificá, ceea ce constituie o 
garantie a progresului studiilor de istorie a artei in 
anii ce vin. 

PAUL PETRESCU 


secretar științific al institutului 
de istoría artei 


mentele de lemn ale Banatului de loana Cristache-Panait ; 
Noi aspecte ale picturii medievale românești din Transilvania 
de Corina Nicolescu; Evolutia bortalului gotic in arhitec- 
tura clujană de Alexandra Rus ; Basilici romanice din Bihor 
de Alexandru Avram. 


Altă serie de comunicări a avut caracterul unei scurte 
monografii de monument, de problemă sau de personali- 
tate artistică — acestea din urmă frecvente mai ales în 
cadrul subsectiei de artă modernă şi contemporană. Între 
acestea se pot aminti: Icoanele din ctitoria mitropolitului 
Ștefan de la Bălinești si primul peisaj de concepție occidentală 
în arta icoanelor din Tara Românească de Alexandru Efre- 
mov, Casa Argintarului din Bistriţa de Gheorghe Mindrescu F 
Caietul de modele a lui Stan Zugravul de Ana Maria Podlipny ; 
Pictura säsească în Muzeul Brukenthal de Karin Bertalan. 
Un domeniu care pentru prima dată formează obiectul 
unor preocupări atît de ample este acela al activității 
muzeelor cu publicul, În acest sens, comunicări cum ar 
fi: Pedagogia de muzeu de lulian Sîrbu, Colaborarea perma- 
nentă Între Muzeul de Artă si şcoală — factor important in 
formarea prietenilor muzeului de Eugenia Gavrea ; Fonoteca — 
un mijloc de popularizare a operelor de artă de Dorana Mircea 
şi altele au avut meritul de a aduce atît puneri de probleme 
de pe poziţii originale, cit și observații nol de fapte studiate 
direct, pe viu, în cadrul activității muzeelor. 

În ansamblu, deşi mal puțin densă decit în anii trecuți, 
seslunea a V-a a muzeelor a adus și cîteva orientări noi, 
între care preocupările pentru arta feudală românească 
şi cele pentru pedagogia si propaganda de muzeu rămîn 
printre cele mai prețioase, 


RADU FLORESCU 
director adjunct al Cirectici 
muzee și monumente din C.S.C.A. 


37 


e ne 


SIMEZE 


VETURIA ILICA 
SCULPTURA 


Sala Kalinderu. lunie. Prima 
expozitie personalà, cuprinzind 
16 sculpturi în marmură, pia- 
tra, travertin, metal: compo- 
zitii plastice, portrete, torsuri 
etc. 


EMIL CARTU 
ACUARELĂ şi COLA] 


Galeriile de arta din Craiova. 
Mai. Artistul a expus 23 acua- 
rele si 5 colaje. 


ADRIAN 
BELDEANU 


PICTURĂ şi DESEN 


Casa scriitorilor « Mihail Sa- 
doveanu », lunie-lulie, A doua 
expoziție personală, cu 28 lu. 
crări — pictură în ulei, acuarelă 
si desen — peisaje, flori, ine 
terloare, naturi moarte. 


FLORICA 


TEISANU 
APOSTOLEANU 


PICTURA 


Fundația Dalles, holul Uni- 
versitätii Populare. lunie. A 
prezentat 25 picturi in ulei — 
peisaje grupate pe cicluri (Slă- 
nic-Prahova, Ploieşti, Ada-Ka- 
leh, Portile de Fier), portrete, 
si 63 lucrări executate in 
acuarela si tehnici mixte. 


EREMIA PROFETA 


PICTURA 


Galeriile de arta din Calea 
Victoriei. lunie —  iulie. A 
gasea expozitie personalà, cu 
30 lucrări de pictură — pel- 
saje, interioare, flori, portrete. 


DELAVRANCEA — 


DONA 
PICTURA 


Galeriile de artă din bd, 
Bălcescu, August, A prezentat 
51 picturi In ulei și 11 picturi 
În acuarelă — peisaje, flori, 
naturi moarte, 


GEORGE 
DUMITRESCU 


GRAFICĂ si METALOPLASTIE 


Clubul Sindicatelor Sanitare 
— Cercul de pictură «lon 
Tuculescu ». lulie. Prima ex- 
pozitie personalä. A prezentat 
49 lucräri gravura, monotipie, 
desen, metaloplastie etc.. 


Retrospectiva 
HARALD 
MESCHENDORFER 


PICTURA si GRAFICA 


Sala « Arta » — Brasov, lu- 
lie — august. O selectie de 
aproape o sută de lucrări au 
lustrat o activitate de peste 
patru decenii, relevind evo- 
lutla artistului — de la primele 
litografii executate în anii de 
studii, la colajele de dată re- 
centă şi varietatea tehnicilor 
şi genurilor abordate: pictură 
în ulei şi acuarelă, desen, lito- 
grafie, colaj, afiş, grafică de 
carte, mărci postale, 


— 


IOAN UNTCH 


GRAFICA 


Galeriile de arti din bd. 
Magheru. lulie-august. Prima 
expoziție personală. A pre- 
zentat 2 cicluri de ilustraţii 
de carte, 14 xilogravuri — 
compozitil plastice de viziune 
op-art, 6 gravuri pe metal si 
o xilogravurá — peisaje si 
compoziții plastice figurative. 


ADRIAN  LUCACI 


GRAVURĂ 


Galeriile de artă din bd. 
Magheru. lulie-august. Prima 
expoziţie personală; 25 gra- 
vuri (litografie, metalografie, 
metalogravură şi colografie) — 
compoziții plastice figurative şi 
abstracte. 


ION TINTAS 
PICTURĂ 


Galeriile de artă din str. 
Mihai Vodă, lulie — august. A 
patra expoziție personală, al- 
cătuită din 21 lucrări de pictură 


— portrete, peisaje, interioare, 
forl, 


SCRISORI 


LIMPEZIREA 
ADEVARULUI 
SI A LUI V. G. PALEOLOG 


7 
, 


| RASPUNS PENTRU 
{ 


In ARTA nr. 1/1969, V.G. Paleolog respinge — din 
pâcate fárá argumente si intr-un spirit ce mi se pare 
străin confruntărilor de idei — articolul meu «O ipoteză 
cu privire la Cumintenia pămîntului» publicat în 
ARTA nr. 9/1968. Din respect pentru adevăr îmi asum 
responsabilitatea unei elucidări, 

Să reconstituim sumar datele problemei. 

În articolul meu am încercat a descifra geneza numitei 
opere brâncușiene și am propus elementele unei noi 
interpretări a sensului acestei lucrări, 

După o sumară trecere în revistă a interpretărilor 
principalilor critici de artă ce s-au ocupat de lucrare, 
am abordat următoarea interpretare: descinderea ei 
din patologia psihiatrică. Am adus în sprijin dovada 
că Brâncuși și-a petrecut copilăria într-o regiune sub- 
muntoasă, unde abundau cazuri de insuficiență tiroi- 
diana, cu rasfringeri variate asupra structurii psihice 
şi somatice. Am exemplificat susținerea cu un document 
fotografic si o descriptie clinică a unui caz de insufi- 
cienta pluriglandulară si mongoloidism, ce parcă a fost 

modelul lui Brancusi pentru Cumintenia Pämintului. 

In a doua parte a modestei mele lucrári am pornit 
de la fireasca intrebare: de ce si-a denumit Bráncusi 
această operă cu zicala « cumintenie a pămîntului »? 
Oare nu spre a ne duce pe un anumit fir? Analiza 
funcțiilor acestei ziceri m-au îndreptățit să dau un 
răspuns afirmativ si am denumit circumstantial aceste 
funcţii: eufemism ironic în vorbirea curentă și eufe- 
mism magic în medicina populară. 

În nota subsidiară aduceam la cunoștință faptul cà 
V. G. Paleolog și-a însușit interpretarea subsemnatului, 
fără a cita sursa de informare si a presărat-o printre 
paginile volumului Tinereţea lui Brâncuși, București, 
1967, îmbrăcînd-o în straiele lingvisticii domniei sale. 

V. G. Paleolog isi întocmeşte o apărare, autocitindu-se 
electiv si trunchiat (ceea ce, fie vorba între noi, nu prea 
e onest), recurgind si la aprecieri injurioase (« dîrdora » 
în care aș fi intrat pentru a-mi publica descoperirea, 
« elucubrările » psihiatrilor etc.). Să-mi îngăduie deci 
V. G. Paleolog să citez din aceleași pagini (187—199) 
ale volumului Tinereţea lui Brîncuși cîteva rînduri. 
Spre deosebire însă de V. G. Pal&olog care mărturi- 
seste « Nu am citat nici numele si nici ideile continute 
in interpretarea psihiatrului nici pe alocuri pentru a nu fi 
podidit de plins sau de surís amar... », mà incumet să 
citez «ideile sale ». lată extrasele ce nu altereazi- 
contextul și care evidențiază teza mea. 

Cumintenia Pămîntului... «E hida care opreşte și 
simțurile — cum ea pare a vrea — dar şi mintea »... 
(pag. 193)... ! «pe cită vreme Cumintenia Pămîntului 
este tăgada oricărei spiritualităţi, pind la afirmarea neflintel 
el In această îngrămădire de cap mare și greu, de sale 
late, de pintece încercult de braţe, petrecute talpe (?) 
sinilor și în defensivă de dindărătul virfurilor genunchilor 
stringi și în care se poate ivi și o anormalitate fiziologică, 
dar și un caz patologic »... « Cuminţenia Pămîntului 
pare a purta vina de a face parte din umanitatea, de în- 
dreptățită afirmare a animalității el. Atitudinea acestei 
« cuminfenil » nu pore a fi decit apărarea femelei primi» 
tive de orice mal timpurlu atac, decit în afară de ceasul 
rutulul care bate cind ajljarea consonată se pronunță 
și care singură hotărăște ca ea (Cumintenla Pămîntului) 
să devină primitoare »,,. «Cumintenia Pámintulul 
pentru Brâcuși a fost un mellorativ ironic de apelajle cu 
nuanță de reproș, uzuală gralulul românesc, care arată 


tocmai contrariul, ca şi « opa chioară », care e denegarea 
( ?) apei limpezi, clare, precum ca si « n-cude, n-a vede, 
n-a greul pămintului », pentru auditiv. »... (pag. 193)... 
«el (Brancusi) nezeificind Cumintenia Pămîntului, 
abdicind-o de la acest nivel si aducind-o la nivelul 
ei natural: de animalitote, circumstantialul ei nefiind 
decit redarea fosilitätii ei, petrecerea ei fosild in masa 
civilizației »... (pag. 198). 

Credem cà orice comentariu devine de prisos. S-ar 
ivi totusi unele intrebari. Mai intii: pentru care dintre 
cele două opinii de împrumut (exprimate destul de 
incilcit) optează d-sa? Pentru cea din Tinereţea lui 
Brâncuşi sau pentru cea exprimată in ARTA? Aceasta 
cu atît mai mult cu cit în consideratiile anterioare, 
publicate în ziarul craiovean « Înainte » nu se între- 
vede nici măcar «apa'chioară » a unor opinii asemănă- 
toare celor colajate cu doi ani mai tirziu, in 1967, în 
Tinereţea lui Brâncuşi, retractate cu atita ușurință in 
ARTA nr. 1/1969. 

În al doilea rînd: de cînd şi în virtutea cărora privi- 
legii cercetarea sau măcar abordarea unor aspecte ale 
operei brâncuşiene este apanajul domniei sale ori al 
altor «aleşi ».. De ce nu ar fi admise ipoteze sau 
observații ale celor nealeşi, inclusiv ale unor psihiatri? 
Mai ales atunci cînd e vorba, așa cum rezultă din con- 
ținutul articolului meu, nu de judecăți critice, privind 
valoarea artistică, ci de observaţii, date şi interpretări 
privind geneza unei opere? 

Deși am rezerve asupra valorii unora din înterpre- 
tările şi relatările lui V. G. Paleolog, nu mi-e în gînd 
a diminua contribuţia sa la punerea în lumină a operei 
brancusiene, cu deosebire efortul depus in 1938 (Dan 
Botta o făcuse mai înainte şi cu remarcabilă acuitate 
de estetician) dat fiind că în acea epocă a începuturilor, 
o încercare, chiar cu greşeli, însemna ceva (cine lar 
mai putea critica astăzi pe V. G. Paleolog pentru com- 
fuzia pe care o intilnim în brosura C. Brancusi, Craiova, 
1938, unde Rugăciunea din cimitirul de la Buzău este 
luatä de autor in mod consecvent drept Cumintenia 
Pamintului — pag. 11, 12, 13 si p.s. 12) Aceasta nu in- 
seamnă însă că totul a fost spus de domnia sa şi că alții 
nu au dreptul să aducă informații sau să emită ipoteze. 

În legătură cu « dirdora » care m-ar fi cuprins pentru 
a mi se publica « descoperirea » şi de a fi căutat « un 
coltisor de presă », ca si cu afirmaţia că mi-a recomand- 
dat reviste de specialitate, tin să-l limpezesc pe V. G. 
Paleolog: nu am fost si nu sint ahtiat după mirajul 
slovei tipărite. Singura publicație căreia i-am trimis 
«textul » a fost revista ARTA, ce i-a acordat creditul 
publicării, cu riscul unor discuții în contradictoriu, 
pe care, sper că le-a dorit cit mai civilizate. 

lar în legătură cu afirmația lui V, G, Paleolog că mar 
fi inițiat în istoria artei şi a psihiatriei, mai precis în 
corelațiile acestora, şi cu aprecierile sale asupra « elu- 
cubrărilor » psihiatrilor, îmi cer iertare pentru mirtu- 
tisirea publică a recunostingel mele, ce doream să 
râmînă undeva în zona discretiel, si care se îndreaptă 
neprecuperit spre dascălii ce au trasat într-adevăr 
"Jaloanele formației mele spirituale, ca si a altora din 
generația mea, dintre care voi numi pe cei mal repre- 
zentativi: L, Blaga, V. Papilian, V. Bologa, D. D. Rosca, 
Liviu Rusu, Fl, Stefünescu-Goangà, Al. Roşca, N. 
Mărgineanu, 


Or, ALEXANDRU OLARIU 
Craiova 
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L'EXPOSITION «LE 25-IEME 
ANNIVERSAIRE DE LA LIBE- 
RATION ». — 


A l’occasion du  25-iàme 
anniversaire de la Libération 
de la Roumanie on a organisé 


une ample exposition à pro- 


“gramme, manifestation jubi- 


laire qui a constitué pour-notre 
revue le point de référence 
d’une enquéte. 


Parmi les problémes abor- 
dés, nous relevons pour leur 
importance les deux questions 
ci formulées : 

— si la participation de l’ar- 
tiste aux grands débats de 
l'époque et,en dernière instan- 
ce, une attitude engagée peut 
être exprimée par n'importe 
quel système linguistique; 

— si la spécificité d’une 
forme artistique sur le plan 
national (bien entendu dans 
la mesure dans laquelle « li- 
dentité» dans l'espace et dans 
le temps d'une nation s'impose 
comme nécessité de l'époque) 
est-elle actuelle, 


Ont répondu le critique Mir- 


cea Popescu et les peintres 
lon Sälisteanu et Virgil Miu, 


LA PEINTURE 
ROUMAINE DANS 
UNE PERSPECTIVE 
EUROPÉENNE (IV) 


La quatrième séquence de 
l'ample étude de Vasile Varga, 
consacrée à la peinture rou- 


maine (voir «Arta» no. 3, 
4 et 5) contient des nuancées 
considérations sur la création 
d'Aman, le dernier peintre 
roumain important, d'orien- 
tation « académique», du XIX 
— iéme siécle. 


Un examen plus attentif 
de l'activité de ce peintre 
(dont la période de création 
s'étend de 1851 à 1891) nous 
dévoile en méme temps un 
artiste réceptif, dans une cer- 
taine mesure, aux valeurs et 
aux courants les plus modernes 
de son temps. Relevant cet 
aspect, moins connu de l'in- 
térét témoigné par Aman pour 
les transformations subies dans 
la vision artistique contempo- 
raine, Vasile Varga décéle dans 
les toiles tardives de l'artiste 
les germes d’un sentiment im- 
presionniste, 


L'auteur de l'article conclut 
qu'un pareil phénoméne ne 
doit étre exclusivement ou 
si étroitement expliqué par 
les «influences» extérieures 
que par un processus plus 
profond, par l'évolution de 
la sensibilité plastique contem- 
boraine, qui se manifeste. avec 
un certain décalage dans le 
temps, autant à l'ouest qu'à 
l'est de l'Europe. 


MATIERE ET ESPRIT 


Dans sonarticle, Tony Spi- 


téris, secrétaire général de . 


VALCA., réfléchit sur la- 


+ = re met MED 


venir de la sculpture dans 
le contexte de l'art et de la 
civilisation de notre époque. 

Après avoir brièvement for- 
mulé les caractéristiques ac- 
tuelles de l'art en général, 
remarquant notamment sa 
grande variété d'expériences 
et son internationalisme, il 
aborde le probléme du lan- 
gage sculptural. l| insiste sur 
le rapport entre la matiére 
et la forme-envisagé dans la 
perspective de l’évolution de 
cet art au XX-ième siècle. 


Quant à la problématique 
de cet art, Tony Spitéris 
met en évidence la corres- 
pondance entre la sculpture 
contemporaine, délivrée des 
entraves de la tradition, et 
les conceptions scientifiques 
contemporaines. C'est dans 
cet esprit qu'il s'arrête sur- 
tout aux rapports du volume 
avec l'espace et au rôle du mou- 
vement dans la sculpture, 

Il cite des artistes, parmi 
lesquels Calder, Jean Tin- 
guely, Nicolas Schéffer, dont 
les réalisations lui semblent 
une conséquence logique des 
recherches entreprises dans 
les directions mentionées. 

À la fin de ses réflexions, 
l'auteur fait une profession 
de foi, pleine d'optimisme, 
sur le «róle fabuleux» de la 
sculpture dans la civilisation 
future, «civilisation des loi- 
sirs». 
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